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Editorial

Vazeni Citatelia,

dokazom, ze hudobn4 festivalo-
V4 jesen v Bratislave je v plnom
prude, su paralelne prebieh
koncerty a snad aj obcasné dilemy
milovnikov hudby, ktory z koncer-
tov v dany vecer navstivit. Nomen
omen mozno skutocne vztiahnut
na prebiehajuci festival EPOCHE/
Nova slovenska hudba, kde v rdmci
30 podujati zaznie 250 diel sklada-
telov z Gzemia Slovenska nielen
minulého (¢i sicasného) storocia,
ale aj tych davnejsie uplynulych.
Kde inde (snad s vynimkou po-
zoruhodného koncertného cyklu
Albrechtina) mozno dnes pocut
tvorbu Ladislava Stanceka, Stefana
Németha-Samorinskeho, Karola
Ruppeldta ¢iJana Levoslava Bel-
lu? paralelne prebiehajii koncerty
v Slovenskej filharmonii, cyklus
Stara hudba suboru Musica aeter-
na, Solamente naturali uvedd hudbu Vivaldiho a Bacha,
chysta sa mimoriadny koncert festivalu Konvergencie,
prehliadka grafickych partitir polskych a slovenskych
skladatelov, nehovoriac o lukulskych hodoch v podobe
Bratislavskych hudobnych slavnosti...

Na ned4vnej tlacovej konferencii k festivalu EPOCHE/
Nova slovenska hudba vznikla zaujimava diskusia o tom,
preco z doméceho koncertného Zivota takmer vymizli
s6lové recitaly umelcov. Pritomna klaviristka Magdalé-
na Bajuszova spomenula, Ze v priebehu necelych troch
tyzdiov uviedla v ramci dvoch recitalov program z kla-
virnych suit prvej polovice 20. storocia, ako aj komplet
klavirnych preludii Ilju Zeljenku, a Ze tento stav je pre
umelca fyzicky i psychicky netinosny. VacSina z pre-
miér podobne koncipovanych koncertnych programov
sa totiZ kvoli neexistujiicej agentaznej ¢innosti zaroven
stava derniérami. Ako presvedcit domécich koncertnych
usporiadatelov, aby sa odvazili zariskovat a ,zaplatili
podujatie s odvaznejsie koncipovanou dramaturgiou?

Aj z toho dovodu ponukame v spravodajskej rubrike dvo-
jicu pohladov na jeden ,impozantny suitovy vecer, ktory
Magdaléna Bajuszova predniesla koncom oktébra v ram-
ci Albrechtiny.

Po mnohych rokoch odchadza z postu veduiceho Edi¢né-
ho oddelenia Hudobného centra skladatel Peter Zagar.

Aj touto cestou sa mu chceme podakovat za inspirativne
pracovné prostredie a zazelat mu mnozstvo tej najlepsej
hudby i umeleckych napadov.

R. Sebesta

). Janui\/té
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SPRAVODAJSTVO

Reagujete

AD HZ 10/2016: ARWA - Boris Lenko Works

V mene Hudobného fondu reagujem na re-
cenziu CD ARWA - Boris Lenko Works od Zory
Sikrovej, uverejnenti v ostatnom ¢isle Hudob-
ného Zivota. Autorka hudbe, ktora sa na CD
nachadza, venuje iba cca 25% textu recenzie.
Obsah tejto Casti recenzie nebudem komen-
tovat, iba jej formu. Spdsob, akym sa autorka
vyjadruje na adresu hlavného protagonistu
povazujem za nepatricny, prekracujici inos-
nud mieru, napriklad: ,...ide o hudbu na tirovni
kaviarenskej improvizdcie...“ / ... Andante je
stijlovo opiit skér vhodné k zapdlenej cigarete
pri cervenom svetle...“ [ ,...ako autor/skladatel
na scéne etablovany asi ako student kompozi-
cie bez konkrétnej predstavy o svojom profesi-
ondlnom hudobnom zaclenent.*

Cca 58% textu recenzie autorka venuje svojim
subjektivnym kritickym tivaham o stave spo-
lo¢nosti a spdsobe fungovania institdcii, naj-
ma Hudobného fondu, napriklad: ,...Na tomto
mieste sa plynule dostdvame z dlhodobo taz-
kiych a umelecky komplikovanijch podmienok
stigmatizovanej postkomunistickej krajiny...

k ignordcii tilohy profesiondlneho manazmen-
tu a dramaturgie, ktord v agonii fantdzie... .
Odhliadnuc od toho, Ze takéto Gvahy, najméa

v tak velkom rozsahu, prekracuji ramec
recenzie, je potrebné uviest fakt, Ze autorka
nema o ¢innosti Hudobného fondu dostatocné
vedomosti - napriklad mylne uvadza, Ze sa
jedna o Statnu instittciu. Vo svetle toho, Ze vy-
danie a vyroba jedného CD titulu je iba jednym
kamienkom v mozaike celej ¢innosti Hudob-
ného fonduy, je absurdné konstatovanie: ,Na
zdklade pocutého bude potrebné prehodnotit
funkcie a kompetencie hudobnych institucit,...“,
Co je eSte umocnené faktom, ze hudobnych
institdcii je na Slovensku viac.

Hudobny fond, okrem inych aktivit, vydava
CD slovenskych protagonistov v oblasti vaznej
hudby (profilové CD skladatelov, alebo kon-
certnych umelcov interpretujicich domacu
tvorbu), v oblasti jazzu a najnovsie aj v oblasti
world music. 0 edicnom plane rozhoduje Rada
Hudobného fondu. Niektoré z titulov sa pohy-
buji na pomedzi zanrov — takymto titulom

je aj CD ARWA. Lenko je etablovany, Spickovy
koncertny umelec vychadzajuci sice primar-
ne z vaznej hudby, avsak, najma za posledné
roky, rovnako udomacneny aj v inych zan-
roch. Dostal sa do povedomia Sirokého okruhu
posluchécov tak, ako maloktory interpret
vaznej hudby. Predmetné CD mu vSak dalo
moznost predstavit sa v inom svetle, v akom
bol verejnosti zndmy predtym.

ARWA nie je typické profilové CD autora vaz-
nej hudby, ani taki ambiciu nema. Nie je

to ale ani typickeé profilové CD koncertného
umelca, interpretujiceho skladby réznych
domacich autorov a nie je to ani jazzové CD.
Nejde tu iba o nahravky Lenkovych skladieb,
ako by sa to mohlo na zaklade recenzie javit.

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

i Je to uceleny Lenkov projekt od A do Z. Poénuc
i vyberom interpretov/spoluhracov — a Borisovi

sa napriek obmedzenému rozpoctu (na toto
CD sa aplikoval rozpocet analogicky k jaz-
zovym CD, ktory je mensi, ako pre profilové
CD autorov vaznej hudby) podarilo zohnat
prvotriednych interpretov o ktorych v recenzii
nebolo ani slovo - cez nastudovanie reperto-
aru, komponovanie hudby, vyber zvukovych
majstrov, vyber nahravacieho studia (o kva-
lite zvuku v recenzii tiez nebola zmienka), aZ
po dodanie textov.

i Vumeleckom svete je pomerne beznym ja-
¢ vom, ked sa umelec, etablovany v nejakej

oblasti, predstavi verejnosti v inej oblasti,

v ktorej dovtedy nepdsobil. M4 to ale zmysel

iba vtedy, ked je vo svojej ,domovskej discipli-
ne“ nespochybnitelnou autoritou. A tou Lenko
ako koncertny umelec bezpochyby je.

S ohladom na vyssie spomenuté fakty je Hu-
dobny fond presvedceny, Ze zaradenie pro-
filového CD Borisa Lenka do edi¢ného planu
bolo spravnym rozhodnutim.

i Nepochybne je sloboda slova jednym z naj-
i vac¢sich porevolu¢nych vydobytkov v nasej

spolo¢nosti. A nepochybne ju treba ctit a do-
drziavat - som ale presvedceny, Ze aj sloboda
slova ma svoje hranice. A tu sa dostavam

k jadru veci. Autorka ma pravo na svoj nazor
a ma pravo ho vo forme recenzie poniknut
na zverejnenie. Je na rozhodnuti redakcie

i — konkrétne najmé redaktora, zodpoved-

ného za Cast recenzii a Séfredaktora, ¢i ju
zverejnia, alebo nie. Obaja su (resp. v Case

pripravovania ¢isla ¢asopisu do tlace boli)

interni zamestnanci Hudobného centra,
ktoré ¢asopis Hudobny Zivot vydava, je teda
predpoklad, Ze by mohli o ¢innosti Hudobné-
ho fondu vediet viac ako autorka. Mohli na
seba zobrat zodpovednost za nezverejnenie
recenzie a odovodnit takyto krok. Ak by boli
na pochybach, mohli sa obratit na riaditela
Hudobného centra, nech v tejto veci roz-
hodne. Rozhodli sa vSak, Ze uprednostnia
slobodu slova a recenziu zverejnia. Je to ich
osobna zodpovednost. Nic viac, ni¢ menej

- na rozdiel od autorky nebudem kvéli jednej
recenzii, nech je jej kvalita akakolvek, spo-
chybniovat cely ¢asopis Hudobny Zivot, ani

: Hudobné centrum ako institiciu, ba ani iné

hudobné instittcie.

riaditel'Hudobného fondu

¢ Dramaturgické preferencie akéhokolvek vyda- :
: vatelstva - sikromného, ¢i verejnopravneho,

st vysledkom réznorodych podmienujucich
faktorov, ktorych detailnejsia analyza nie je

: predmetom tejto reakcie. Dolezitym vystu-
i pom Uvodnej vety je vSak zndmy fakt, Ze tieto

rozhodnutia prirodzenie imponuji niekomu
viac, inému menej, kym urcité percento sa

s nimi nedokaze stotoznit vobec. Preto ma
na ,recenzii“ Zory Sikrovej Sokoval jed, ktory
striekal vSetkymi smermi a vdaka ktorému
sme sa 0 samotnom hudobnom (¢i skor in-

terpretacnom) obsahu albumu nedozvedeli

i vobec ni¢. Pojem recenzia ddvam do tvodzo-
: viek zdmerne, nakolko hanlivy a urazlivy ton

textu definujem ako pamflet a zaraza ma, Ze
hoci sa redakcia v tirazi casopisu distancuje
od totoZného stanoviska nazorov a postojov

¢ vyjadrenych v uverejnenych textoch, tento

vyrazny preslap v publicistickom zanri (za-
merne?) opomenula.

Pre autorku iba kratky odkaz: jedna vec je

kriticky vyjadrit svoj postoj k recenzovanému
dielu (alebo k instittcii, ktort ste ,recenzo-
vali?“), ¢o je Uplne v poriadku, avSak druha
strana je zdkladna slusnost, novinarska etika
a ucta k umelcovi - autorovi i interpretom,
ktorych doterajsie umelecké curriculum vitae
a vynikajuce vykony na CD ARWA absolitne
ignorujete. Skoda, pretoZe Va$ publicisticky
rukopis ma (odkazujuc i na iné Vase texty)
potencial.

i Na zaver len smutny pohlad do (virtudlnej)

reality. Bola som svedkom jednej internetovej
diskusie k spominanej recenzii. Nazory boli
roznorodé — mozno by ndm odborna sociolo-

gicka analyza poodhalila, ktoré ,dotknuté*
strany pritakavali skor autorke hanopisu.
Co ma vsak zarazilo najviac, a ¢oho som re-
alne roz€arovand a smutna je fakt, ze najak-

i tivnejsi a v argumentécii najzapélenejsi dis-

kutéri CD v skutocnosti vobec nepoculi, zato
nézory ,ako to celé naozaj je“ interpretovali
skutocne presvedcivo. Bola by som nerada,
aby sa nas pomerne tzky okruh ludi inkli-
nujucich k vysokému a sucasne hlbokému

umeniu, priblizil k masovému (nedajboze az
Matis JAKABCIC

anonymnému) diskutujucemu dnu...
Eva SUSKOVA

V Hudobnom fonde vyslo CD s ndzvom ARWA
a Hudobnyj Zivot uverejnil recenziu Zory Sikro-

i vej. Na tdto recenziu dostala redakcia HZ vela

negativnych ohlasov - mailov, telefonatov,

¢ ustnych pokarhani. Rozhorcené reakcie sa
i tykaju takmer vylucne toho, ako Sikrova pise:
i hrubo, urazlivo, bez re$pektu k autorovi Bori-

sovi Lenkovi a dalsim hudobnikom zucastne-
nym na projekte, a k tomu, ¢o vsetko maji za
sebou. Chvilami sa pritom straca, ¢o autorka
napisala. Napisala, strucne povedané, ze
skladby na CD nie st dobré. A vtom ma, podla
mojho nazoru, pravdu. (Bez alibizmu pripo-

11]2016
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minam a zddrazrujem: To, ¢o sa 0 nejakom
umeleckom projekte alebo vykone napise, st
samozrejme nazory pisatelov, raz viac, inoke-
dy menej vyargumentované, a Ziadne sudne
rozhodnutia.) Boris Lenko je obdivuhodna
postava. Hudobnik ojedinelej vSestrannosti,
jeden z nemnohych slovenskych interpretov
sUcasnosti, ktorf sa suverénne pohybujui na
medzinarodnej scéne. Navyse je to obciansky
aktivny a odvazny clovek, co je v slovenskej
hudobnej komunite eSte vicsia vzacnost.

Z obdivu k Borisovi Lenkovi ale nebudem

podrobovat autocenzire svoj nazor na projekt
ARWA. Je fakt, Ze nahravkam na CD dodavaja
lesk naozaj skvelé interpretacné vykony, kto-
ré ale, podla mo6jho nazoru, svojou vysokou
aroviiou zvlastne kontrastuju so samotnymi
skladbami.

Keby som recenziu pisal ja, urcite by som ju na-
pisal inak, uz vzhladom na odliSny vek a tem-
perament. Aj pokial ide o samotné skladby,
argumentoval by som inak. ,,Opakovanie jedi-
ného prvku“ ¢i ,trividiny harmonicky pédorys*
su veci, ktoré najdeme u nejedného prvoradého

Hold mladych slovenskej hudbe

Ked som sa rozhodol na sklonku septem-
bra navstivit koncert k otvoreniu nového
akademického roku na VSMU, motivovala
ma najma skuto¢nost, Ze VSMU Modern
Orchestra si do programu zvolil vylucne
skladby slovenskych autorov, ako aj moznost
posluchacskeho kontaktu s umenim diri-
genta Mariana Lejavu, ktory mal toto vSetko
»ha svedomi“. Ak v nadpise odkazujem na
generacnu prislusnost, musim hned na dvod
vyzdvihnut charizmu Cerstvého Styridsiat-
nika Lejavu, ktory nestratil ni¢ z mladickeho
zapalu pri organizovani akcii v prospech

dolezitého zastoja hudby 20. storocCia, vratane
diel slovenskych skladatelov na skole, kde
posobi. Hoci ho pozndm aj ako inteligentného
skladatela (odchovanca kompozi¢nej triedy
prof. Bokesa), v poslednych rokoch sa zameral
na kultivaciu svojej druhej profesie, dirigent-
skej. K zrodu telesa zameraného na hudbu

20. a 21. storocia ho zaiste viedla snaha cibrit
vnimavost mladych interpretov, schopnost
ich vzajomnej komunikacie pri zmocrnovani
sa partitar, zodpovednost kazdého ¢lena sla-
Cikového zoskupenia za dokonalé zvladnutie
partu - toto vSetko si nevyhnutne vyzadovalo

komorné obsadenie telesa (15-Clennu zostavu
mladych hracov posilnili skiseny huslista
Jan Kruzliak a violoncelista Eugen Prochac).
Hned prva skladba koncertu - Suchornova
Serendda op. 5 - zaujala. Priznam sa, ze mam
radsSej originalnu podobu diela pre dychové
kvinteto, v sla¢ikovej verzii (ako som ju mal
fixovanu z Uctivého podania ,warchalovcov®)
mi zvykli chybat tony pdsobivej pikantnos-
ti a grotesknosti. Lejava pristupil k tomuto
mladickemu opusu s plnym nasadenim pre
tlmocenie jeho hudobného odkazu a svojich
zverencov doslova ,nakazil“ ustretovostou

—

k nuansam skladatelovej expresie i zmyslu
pre kontrasty (ako genéze neskorsej Baladickej
suity). Suchorova Serendda neznela z akade-
mickej povinnosti uctit si slovensku histé-
riu kompozicnej tvorivosti, ale preto, Ze ide

o kvalitnt a trvacnu hudbu. Asynchrdnia pre
slacikovy orchester od Jozefa Sixtu je dolezita
nielen pre individualitu skladatelovho $tylu,
ale aj pre Sirsie vyvojové kontexty slovenskej
hudby. Ide o ndro¢nt partitiru, vyzadujicu
Cistotu pochopenia tvorivého zameru v do-
sahovani jednoty medzi pohybmi discipli-
novane konstruovanych ténovych modelov,

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

skladatela, v nejednej genialnej skladbe. AvSak
autorsky projekt ARWA ako celok by som hod-
notil zhruba rovnako ako Sikrova.
Ked som bol Student, Hudobny Zivot vycha-
dzal v podobe nepeknych novin, preplnenych
gratulaciami k vyro¢iam a vSemoznymi chva-
lospevmi na slovenskych skladatelov a inter-
pretov. Je podla mna dobre, Ze sicasni redak-
tori Kola¥, Motycka a Suba otvarajui ¢asopis
roznym, aj kritickym nazorom. Alebo nie?
Vladimir ZVARA
veddci katedry muzikolégie FiFUK

kontrastnostou farebno-zvukovej artikulacie
i tektonického poriadku. Pamé&tam si (este
zo Studentskych ¢ias) uvedenie tejto skladby
Ladislavom Slovakom s rozhlasovym symfo-
nickym orchestrom a jeho nahravku na LP,
ktord Sixta hodnotil pozitivne. Lejava si bol
vedomy narocnosti postihnutia tejto sklada-
telovej jednoty (preto sa Asynchronia tak mélo
hréva) a pravdepodobne o nej s hra¢mi disku-
toval. Vysledkom bola urcita opatrnost, ¢o sa
premietlo aj do dlhsieho trvania skladby, nez
aké si autor predstavoval (Udaj v partiture),
nedostatoc¢ne plastického stvarnenia trojob-
Iikovitého profilu formy i niektorych odchy-
lok od zapisu (hranie dlhych ténov namiesto
repetovanych). Napriek tymto pripomienkam
musim vyzdvihnut vychovné posobe-
nie dirigenta v oboznamovani mla-
dych interpretov s nekonvenénymi
kompoziciami. Zato Planctus Ladisla-
va Burlasa bol v podani mladych in-
terpretov zazitkom. Vystihli istredny
lamentézny nerv skladby, profesi-
onalne vybudovali gradacie, priblizili
atmosféru tiesne i protestu. Dirigent
sa ukazal aj ako dobry dramaturg,
ked do druhej casti koncertu zaradil
kompozicie, v ktorych dominovala
vzdusnost, elegancia, skladatelsky
cit pre lapidarne kontrasty, aké spro-
stredkoval cyklus Styroch skladieb
pre sldciky Petra Zagara. Rovnako
vystizne, s mladickym zmyslom
pre hravost, spontannost a kaleido-
skopicku pestrost hudobne sviezich
napadov, posobili v zavere koncertu
Puzzle pre slaciky Juraja Benesa.
Popri oceneni umeleckého zapalu
Maridna Lejavu a jeho pedagogickych
schopnostiach preniknutych vasni-
vym vztahom k slovenskej hudbe (¢o
sa zracilo aj z jeho slov v programovom bul-
letine ku koncertu), ktory sa usiluje prenasat
aj na svojich zverencov, treba vyzdvihnut aj
skutocnost, Ze podujatie tvorilo sucast nového
koncertného projektu ,Slovak Sound 2016“
propagujuceho slovenskd kompozi¢nu tvor-
bu, interpretacné umenie a vychovnu pracu
na umeleckych skolach doma aj v zahranici.
Kratko po bratislavskej premiére (28. 9.) mal
VSMU Modern Orchestra napldnované vy-
stipenia aj na partnerskej pdde JAMU v Brne
a na pdde Hudobnej univerzity vo Viedni.
Lubomir CHALUPKA
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Koncertny cyklus (Ne)znama hudba pokracoval aj v novom Skolskom roku a niesol sa

v znameni klavirnych recitalov. Programovo boli zacielené na repertoar prvej polovice
minulého storocia a predstavili sa na nich umelci so vzajomne kontrastnymi interpretac-
nymi pristupmi. Ak sa stava, Ze mnohé podujatia odzneja bez kritickej reflexie, v pripade
druhého z recitalov doslo k opaku a celkom neldimyselne o hom vznikli texty hned'dva...

Kultivovany stereotyp

Recital Svajc¢iarskeho klaviristu Tomasa
Dratvu (27. 9.) pozostaval z viac i menej frek-
ventovanych diel Clauda Debussyho a Leosa
Janacka. Dratvov interpretacny profil bol zrej-
my po niekolkych tivodnych minutach - ide

o kultivovaného klaviristu, ktory uprednost-
nuje asketicky typ intelektualizmu s pomerne
ohranicenym okruhom zvukovych a vyrazo-
vych prostriedkov. Je typom interpreta, kto-
rého cielom zjavne nie je zap6sobit na pub-
likum bravdrnou virtuozitou ani vyraznym
emociondlnym vkladom, ale v intenciach
striedmosti, rozvaznosti a trpezlivosti pre-
dostriet posluchacovi obraz diela bez nanosov
subjektivizmu.

Za pomerne uspokojivy mozno oznacit vysle-
dok tohto pristupu v ivodnom diele recitalu

- cyKle Sest antickijch epigrafov Clauda Debus-
syho. Tu bolo mozné ocenit Dratvov zmysel
pre kultivovand a zmysluplnd vertikalnu or-
ganizdciu hudobného materidlu a schopnost
trpezlivo pracovat s nizkymi dynamickymi
rovinami na rozsiahlych plochach, ako aj
vkusnu pracu s pedalizaciou a artikulacnou
variabilitou. Pocas zostavajucich opusov prvej
Casti recitalu, rovnako z pera Debussyho, vSak
zostal klavirista do désledkov verny zapoca-
tému interpretacnému pristupu. Vzhladom
na to, ze Debussyho Rytiny, druhy zosit Ob-
razov i Ostrov radosti klad vyrazne vyssie

a najma roznorodejSie naroky v zmysle dyna-
mickej a naladovej kontrastnosti aj charakte-
rovej pestrosti a v neposlednom rade tieZ na
virtuozitu, bola interpretacia Tomasa Dratvu
sice nadalej kultivovana a trpezliva, no s ply-
nucim casom menej a menej presvedciva,
sprevadzand pocitom nevyrazného stereotypu
a Standardu. Po prestavke sa vo vybere z Ja-
nackovych cyklov Po zarostlém chodnicku

a V mlhdch obraz interpretacie nijako zasadne
nezmenil.

Impozantny suitovy vecer

Koncertné poédium Palffyho palaca v Brati-
slave patrilo 25. 10. renomovanej slovenskej
klaviristke Magdaléne Bajuszovej. V ramci
cyklu (Ne)zndma hudba zaznel klavirny
recital s podtitulom ,Klavirna suita v hud-
be 20. storoc¢ia“. Miernym sklamanim bola
slabsia navstivenost koncertu. Meno Magda-
lény Bajuszovej je v nasich koncinach vyraz-
nym pojmom, ktory dokaze naplnit i kon-
certné saly vacsich rozmerov. Podla mojho
ndazoru vsak nebolo velkym prekvapenim,

Ze avantgardne smerovand dramaturgicka

linia recitalu bude prekazkou vécsieho za-
ujmu obecenstva. Je zrejme potrebné prijat
fakt, Ze publikum je stale pomerne konzer-
vativne a mnohé z umeleckych smerov 20. ¢i
21. storocia su prijimané s istou mierou
rezervy.
V prvej polovici recitalu klaviristka uviedla
Klavirnu suitu op. 22 Alexandra Albrechta
a Klavirnu suitu op. 25 Arnolda Schonberga,
po prestavke zazneli Suite francaise d’apres
Claude Gervaise (XVIe siécle) Francisa Poulen-
ca a Klavirna suita ,,1922“ op. 26 Paula Hinde-
mitha. Bajuszova opét potvrdila prvotriednu
formu, mimoriadne virtuézne schopnosti
i pozoruhodny dar absoltitnej suverenity
a koncentracie. Avsak jej najvacsim trom-
fom, ktory je uz sam osebe dévodom navsti-
vit jej vystupenie, je na nase pomery unikat-
ne majstrovstvo prace s klavirnym zvukom.
Prepaja mimoriadne Siroku skéalu svojich
predstav o zneni so skvelou technickou vy-
bavou, ktora jej umozriuje tieto predstavy
tlmocit do najmensieho detailu a prakticky
bez obmedzeni - s vynimkou obmedzeni vy-
plyvajucich z moznosti samotnych néstrojov,
na ktorych interpretuje. Jej fortissima sa
symfonicky masivne (i ked niekedy v mier-
ny neprospech vedudcich prvkov zloZitej$ich
struktur), v krajnych pianissimach dokaze
,VySpickovat“ sustredenost publika priam
magicky, jej legato akoby vychadzalo priamo
zo Skoly bel canta a nepreberné mnozstvo
artikulacnych pristupov a ich flexibilné
kombinacie p6sobia pod jej rukami strhuju-
o, no pritom prirodzene a bezproblémovo.
Na druhej strane si myslim, ze z tektonické-
ho hladiska sa interpretka miestami prilis
stotoznila s rapsodickostou hudobného ply-
nutia (Albrecht, Schénberg) a spdsob premos-
tovania jednotlivych charakterovych tsekov
(gradacnych, kontrastnych...) sa po istom
Case stal pomerne predvidatelnym, Ziada-
lo sa tiez Castejsie vyuzitie jednoduchosti
a priamociarosti pri horizontalnom mode-
lovani ¢asopriestoru. Rovnako vyss$ia miera
emocionalneho subjektivizmu by dodala
jednotlivym charakterovym poloham vacsiu
presvedcivost. Bajuszovej citova zdrzanli-
vost bola, naproti tomu, nesmierne vhodna
v Poulencovej suite, ktord publikum exkur-
ziou do ,neorenesan¢ného muzicirovania“
vratila do sveta konvencnejsej tonality, aby
ho vzapati od nej v hudbe Paula Hindemitha
opat vzdialila. Magdaléna Bajuszova vytvori-
la impozantny vrchol vecera maximalizova-
nim vsetkych svojich interpretac¢nych kvalit
v tomto mimoriadne naroénom diele.

Eduard LENNER

Klavirna suita na styri sposoby

Punc nevSednosti recitalu ,dvornej“ kla-
viristky Albrechtiny, Magdalény Bajuszovej
(25.10.), vtlacila uz samotna konstelacia
autorov, ktori sa stretli na jeho programe:
Alexander Albrecht, Arnold Schonberg, Francis
Poulenc a Paul Hindemith. VSetci Styria mali
spolocné to, Ze sa v istom momente snazili
vedome ,odromantizovat“ svoju hudobnt rec¢
a popri tom sa (hoci kazdy svojim spésobom)
stretli s fenoménom neoklasicizmu. Toto
smerovanie vyborne ilustruje porovnanie ich
klavirnych suit, napisanych v prvej polovici
20. rokov minulého storocia - s vynimkou
Poulenca, ktorého Francuizska suita je pribliz-
ne o dekddu mladsia.

Zasadenie klavirnej Suity Alexandra Al-
brechta do tohto kontextu bolo (nielen)
dramaturgicky zaujimavym krokom. Je to
Stvorcastovy cyklus napisany rok pred pre-
lomovou Sonatinou pre 11 ndstrojov a aj tu

uz citit posun v hudobnom vyjadrovani,
motivovany ,odrazenim sa“ od brehov ne-
skorej romantiky. Najposobivejsie vyzneli
azda jej prostredné Casti, vtipna a duchaplna
Humoreska a Uspdvanka, ktora svojimi celo-
ténovymi postupmi takpovediac otvara okna
zavanu moderny v provin¢nom hudobnom
diani vtedajSej Bratislavy.

Klavirna suita op. 25 bola podobne prelo-
movym dielom pre Arnolda Schonberga,

a vlastne nielen preriho, ale aj pre celd jednu
vetvu hudobného vyvoja po 2. svetovej voj-
ne. Skladatel v nej totiz prvykrat désledne
aplikoval svoju dodekafonicku techniku.
Radikalne novy, progresivny material vSak
vlozil do ,regresivnych“ tane¢nych foriem
(gavota, musette, menuet, gigue), ¢o pre

jeho bojovnych nasledovnikov, dtociacich na
neoklasicizmus Stravinského, predstavovalo
neriesitelny problém - Theodor W. Adorno
preto nevyhnutne musel oddelit koncept ma-
teridlu od formy a nezlucitelnost tohto spo-
jenia Schonbergovi zanovito vycital aj Pierre
Boulez... Ako vyznieva Suita dnes? Magdaléna
Bajuszova nesla ani jednou z tychto ciest

- nesnazila sa pod¢iarknut ,novost“ materia-
lu ani zd6raznit suvislosti (v sadzbe, Struktd-
re fraz) s historickymi tane¢nymi formami,
ale skor ukazat Schonberga ako vasnivého

a komplikovaného pokracovatela raktsko-
nemeckej tradicie. Myslim si, Ze tento inter-
pretacny pristup - spolu s dobre rozvrhnutou
dramaturgickou gradéaciou od ivodného
Prelidia smerom k virtudznej zaverecnej
Gigue -, bol celkom adekvatny.

Ako interpretacné aj dramaturgické odlahce-
nie padla vhod Suite francaise Francisa Pou-
lenca, kde sa pod povrchom graciéznych styli-
zacii tane¢nych melddii z polovice 16. storocia
skryva esencidlne vyjadrenie ducha francuz-
skeho neoklasicizmu. Bolo osviezujtice pocut
Kklaviristku po dlhom case aj vo francizskom
repertodri; vynikajtco prisposobila charakter
uderu skladatelovej Stylistike a nastroj pod jej
rukami takmer hyril orchestralnymi farbami,
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pricom v kazdom okamihu ostala zachovana
triezvost a Citatelnost linii aj harmonicky
priezrac¢ného sprievodu.

Cere$nickou na torte bola drza a provokatérska
Suita 1922 mladého Paula Hindemitha. Tu bola
Magdaléna Bajuszova doslova vo svojom Zivle:
»gangsterskd“ hudbu stylizovanych dobovych
populdrnych tancov (shimmy, Boston, ragti-
me) s jej klastrami prehustenou sadzbou a ex-
plozivnymi rytmami dokazala spritomnit tak

Ucta k tvorivosti

Vyznam invencného, pracovitého a obetavého
Juraja Hatrika pre slovenskd hudobnu kultd-
ru, pricom jeho skladatelskt ¢innost spreva-
dzali aj aktivity v oblasti pedagogiky, mode-
rovania a publicistiky, podciarkol koncert vo
Dvorane VSMU pri prileZitosti skladatelovych
75. narodenin. V interpretacii kolegov a priate-
lov zaznel vyber z Hatrikovho pozoruhodného
kompozi¢ného odkazu: od diel napisanych

v najintenzivnejSom obdobi kompozi¢ného
vyvoja az po skladby uplynulej dekady. Ide

o0 autora, ktory nikdy nepisal ,len tak®, taziac
z remesla, ale usiloval sa svojou hudbou tl-
mocit hlbsie vyznamové posolstva. 0d prvého
kontaktu s Hatrikovym dielom (premiéra
Canto responsoriale na Prehliadke novej tvorby
v roku 1967) sa v mojom vedomi utvrdzovala
Ucta k jeho uhlu pohladu na zmysel umelecko-
tvorivej ¢innosti: nepodliehat kvazimodernym
trendom, prihovarat sa potencidlnemu publi-
ku, byt uzitocny, citlivo reagovat na podnety
(najma z okruhu literdrnej tvorby), mysliet na
interpretov. Koncert 12. 10. mohol byt, samoz-
rejme, len skromnym prispevkom k pripome-
nutiu si tohto kréda. Uz ivodna Toccata (1963)
v citlivom podani mladého klaviristu Petra
Nagela ukazala skladatelovu invencnost v roz-
vrhnut{ rytmicko-metrickych nuéns (v ¢ase
vzniku skladby podobnou tvorivostou dispono-
vali Ilja Zeljenka a Roman Berger). Hatrik bol
skladatelom, ktory v polovici 60. rokov doslova
revoluénym spdsobom katapultoval akordedn
- dovtedy ,nevazny* nastroj - do umeleckej
hudby. Z tvorby pren odznel v zrelom podani
Milana Osadského Melancholicky monoldg

Zivo, akoby bola napisana vcera a nie pre 96
rokmi. A pri vSetkej fyzickosti hry tu od zaciat-
ku vladla kontrola v narabani s vyrazovymi
prostriedkami; hned v ivodnom Pochode klavi-
ristka striedala drsné sarkazmy a ,momentky*
plné subtilnej nehy s pohotovostou filmovych
strihov. Hindemithov lyrizmus potom nechala
naplno vyniknut v prostrednom Nokturne, aby
sa v zaverecnej Casti bezozvysku oddala extaze
rozdiveného pulzu moderny.

(1967), dielo narocné najma na vystihnutie
anotovanej nalady. Predloha Oscara Wildea
o hladani stastia v Zivote priviedla Hatrika
k napisaniu opery Stastny princ (nielen pre
deti) a z jednotlivych hudobnych
(isiel tohto scénického diela na-
sledne tazil v inStrumentalnych
adaptaciach, vratane cyklu pre
klavir Stvorrucne (1982), z kto-
rého vyber predstavila skiisena
interpreta¢nd dvojica Ida Cer-
necka a Frantisek Pergler. Po-
dobnu transformadciu prekonala
aj Sondta pre kontrabas a klavir
(1999), ktorej zaklad (ako sme sa
dozvedeli z bulletinu) pochadzal
zo skladatelovej starsej vokalno-
instrumentalnej kompozicie pre
dva organy, zbor a bas na texty
nemeckych basnikov. Jej novsia
verzia bola zaiste inSpirovana aj
interpretatnym umenim man-
Zelov Dany a Radoslava Sasi-
novcov, ktori dobre vystihli uta-
jeny smutok a nostalgiu zakédovant v ténoch
diela. Melanchdlia, smutok a vaznost medita-
cie prystiace z pohladu a pocitov zrelého maj-
stra poznamenali aj diptych Dva smutné tance
pre violoncelo a akordedn (2011-2012). Tato polo-
ha expresie si vyzaduje skusenych interpretov,
akymi boli Eugen Prochac a Rajmund Kakoni.
V ich podani sme poculi akusi ,ponorentd hud-
bu“ (parafrazujic nazov jednej zo zavaznych
jubilantovych kompozicif). Neodmyslitelnd
hodnototvornu poziciu v plodnom repertoari

V tejto zostave diel mi chybalo este jedno:
Bartokova Tanecnd suita v jej bravirnej
klavirnej verzii. Bezprostredne po fyzicky
enormne naro¢nom koncerte posobila klavi-
ristka dojmom, Ze by s jej pridanim nemala
najmensi problém. Nie som si vSak isty, ¢i
by takuto vyzvu po jej hindemithovskej ,$o-
kovej terapii“ uniesol aj nastroj v Palffyho
paldci...

Robert KOLAR

Hatrikovych skladieb zastavaju vokalne a vo-
kalno-instrumentélne opusy, pretoZe v nich
tazi zo Sirokého registra poetickych sentencii,
vratane neznosti. Tri venovania pre alt (mezzo-
sopran), bas a klavir (2008) st skladatelovym
vyznanim lasky a tcty k bytostiam, ktoré
zastavali a zastavaji vyznamné miesto v jeho
Zivote - obom ro-
difom a manzel-
ke. Citlivé podanie
tychto krehkych
hudobnych dedi-
kécii vdaka zrelé-
mu spevackemu
majstrovstvu
Hany Stolfovej-
Bandovej a Petra
Mikulasa za
spolutiCasti F. Per-
glera umoznilo
nanovo postihnut
dimenzie Hatri-
kovej muzikality.
Napokon rydzo
inStrumentdalny
derivat tohto
cyklu predstavuje
sonata pre klavir Stopy (2008), v ktorej sd in-
tenzivne pritomné vrstvy kontrastu a expresie
- neokazalo a intimne pritomné v podstate
v celej Hatrikovej tvorbe. Zaznela v interpre-
tacii Frantiska Perglera. Kratky vstup detskej
interpretky Natalie Golecovej v ramci znenia
sonaty bol upozornenim na délezitost sklada-
telovej tcty k detom, ktorym venoval rozsiahly
pocet autentickych diel (Skoda, Ze na koncerte
aspori jedno z nich neodznelo).

Lubomir CHALUPKA

eberani Ceny primatora
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Jean-Louis

.Akordeon patri vSade tam,
kde znie dobre.”

(foto: Konvergencie/L. Dait)

Francizsky akordeonista Jean-Louis Matinier patri k osobnostiam, ktorych
tvorbu a interpretaciu nie je jednoduché charakterizovat' Vo svojom hl'adani ori-
ginalneho zvuku sa odklonil od klasickej hudby i sveta mainstreamového jazzu

a vytvoril osobity hudobny jazyk, pre ktory je vyhl'adavanym komornym hracom
napriec zanrami. Matinier sa rad pohybuje na hranici komponovanej a improvizo-
vanej hudby a vyhl'adava netradi¢né nastrojové spojenia. Jednym z nich je aj duo
s hracom na nyckelharfe Marcom Ambrosinim, s ktorym vytvorili medzinarodne
Gspesny projekt Inventio. Koncom septembra sa predstavili na festivale Konver-
gencie v Koncertnej sieni Klarisky v Bratislave.

Pripravil Peter KATINA

Album Inventio v duu s Marcom Am-
brosinim, ktory hra na osobitom svédskom
strunovom nastroji nyckelharfe, sprevadzalo
v medzinarodnych recenziach mnozstvo ob-
divnych adjektiv. Ako by ste /nventio opisali?
Je to jednoduché. Tato hudba je presne to, o
radi hrame, od baroka a prav diel Bacha,
Pergolesiho ¢i Bibera cez jazz a vela prvkov
ludovej a improvizovanej hudby. Obaja sme
najskdr skomponovali kostry jednotlivych
skladieb ako akési zakladné kamene a na
nich vdanom momente tvorime hudbu
a improvizujeme. Neviem, ¢i je to jazz, klasi-

ka, world music alebo improvizovana hudba.

Jednoducho hram hudbu tak, ako to citim,
a nazdavam sa, Ze nie je nijako Zanrovo
vyhranend. Pokial ide o nasu spolupracu

s Marcom, pozname sa uz velmi dlho, hrali
sme spolu v roznych pozoruhodnych pro-
jektoch, akymi sd napriklad albumy baskla-
rinetistu Michaela Riesslera Tentations
d’Abélard alebo Héloise.

Preco si na albume /nventio nazvy viace-
riych skladieb v pol'stine?
PretoZe mam rad Polsko a polsky jazyk,
no najdolezitejSim doévodom je, Ze moja pria-
telka je Polka. (Smiech.)

Studovali ste klasicki hudbu, neskor ste
sa zacali venovat' jazzu. €o bolo impulzom
pre tito zmenu?

Mnoho hodin som travil cvicenim klasickej
hudby, pretoze, ako viete, je ¢asovo naroc-
na na pripravu. Kladol som si vsak otazku,
preco by som to mal robit a byt stile sam.
PriSiel som na to, Ze ak to chcem zmenit,
musim zacat tvorit vlastni hudbu a spolu-
pracovat s roznymi hudobnikmi. Zacal som
hravat s tubou, kontrabasom a saxofénom.
Klasike sa vSak stdle venujem a hravam

aj solové koncerty, na ktorych uvadzam
napriklad diela Johanna Sebastiana Bacha.
Ale tie koncerty nikdy nepozostavaju iba

z klasickej hudby.

Isty cas ste Gcinkovali v Orchestre National
de Jazz - franciizskom Narodnom jazzovom or-
chestri. Ako si spominate na toto obdobie?
Bolo to velmi hlu¢né, strasny rachot. Mali
sme tam zdvojené bicie, dve basy a gitary.
Dnes by som uzZ s bicimi nehral, radSej hram
s nyckelharfou. (Smiech.) Bolo to velmi davno,
priblizne pred dvadsiatimi piatimi rokmi,

a bol som vtedy mlady.

Vas prvy vyraznejsi Gspech zaznamenali
albumy Fuera a Confluences s kontrabasistom
Renaudom Garcia-Fonsom. Ako ste vnimali
toto Specifické instrumentalne duo?

S Renaudom sme sa spoznali prave v Orches-
tre National de Jazz v PariZi. Povedali sme si,
preco si spolu nezahrat? Citili sme podobné
porozumenie ako teraz s Marcom, pri takych-
to projektoch je velmi ddlezité ludské stizne-
nie, ktoré musi byt vzajomné, a preto nie je
ani tak dolezité, ¢o hrate, ale s kym hréate.

Casto spolupracujete s hudobnikmi vo vel*-
mi netradi¢nych nastrojovych kombinaciach,
ako napriklad so spominanym kontrabasistom
Garcia-Fonsom, so saxofonistom Louisom
Sclavisom, hracom na arabskej lutne oud
Anouarom Brahemom alebo s Marcom Ambro-
sinim na nyckelharfe. Ktory nastroj podla vas
najlepsie zvukovo vyhovuje akordednu?
Pre mna su vsetky tieto kombindacie velmi
dobré. Osobitne rad hram so slacikmi, s vi-
oloncelom a tes$im sa zo spolupréace s tenor-
saxofonistom Andym Sheppardom, ktory ma
nadherny tén. Dalej mam rad skvelého ame-
rického hraca na ustnej harmonike Howarda
Levyho. Ale vSimnite si, Ze hovorim skor
o Iudoch nez o nastrojoch, pretoze zakladom
spolupréace je dobry vzajomny pocit.

Urcite by som spomenul vasu Gspesni
spolupracu s Anouarom Brahemom na vyni-
mocnych albumoch Le Pas du chat noir alebo
Le Voyage de Sahar. Rko by ste ju opisali?
Vsetku hudbu k tymto albumom napisal
Anouar sam. Bolo velmi naro¢né najst vyva-
Zenu dynamiku v zostave, ktorud tvori tuniska
lutna oud, velké koncertné kridlo a akorde-
6n. Na zaciatku nebolo lahké néjst spravnu
zvukovu rovnovahu a otazne bolo aj to, ako
pracovat s Anouarovou osobitou melodikou.
Hudba tu znie velmi jednoducho, je krasna,
exotick4, plna imagindcie, no vo vnutri je
plna komplikovanych rytmickych Struktur.
Anouar ma na tieto albumy oslovil spolu
s klaviristom Francoisom Couturierom, s kto-
rym hravam vo viacerych projektoch.

S Frangoisom Couturierom ste participo-
vali na ECM albumoch Nostalghia - Song for
Tarkovsky a Tarkovsky Quartet, venovanych
pamiatke slavneho rezZiséra Andreja Tarkov-
ského. Citite spriaznenost's jeho tvorbou
a atmosférou jeho filmov?

Specialistom na Tarkovského je u nas skor
Francois Couturier. Samozrejme, Zze poznam
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filmy ako Stalker alebo Solaris, ale priznam
sa, Ze prili§ do hibky som sa Tarkovského
tvorbou nikdy nezaoberal.

Viacero akordeonistov hra jazz alebo
world music vel'mi dynamickym, agresivnym
sposobom, v snahe predviest' ,Sou” a ukazat'
vSetky zvukové mozZnosti nastroja, zatial’ co
vy uprednostiiujete delikatne farby, plastické
linie, vytvarate pomerne krehky, mozaikovity
zvukovy svet a pracujete viac-menej v sub-
tilnej dynamike piana. Vnimali ste tymto
sposobom hudbu vzdy alebo ste sa museli
k takémuto Specifickému konceptu postupne
dopracovat?

To je dobry postreh. Dospel som k tomuto
zvuku po mnohych rokoch rozli¢ného expe-
rimentovania. Nemam rad ten agresivny,
velmi extenzivny akordednovy zvuk, ktory
vyuziva vacsina sicasnych akordeonistov.
Uprednostriujem jemnost a pestré farby. Je to
moja cesta, moj spésob hrania. Dnes uz vébec
nedokazem hrat s bicimi ani s perkusiami
prave kvoli tomuto prehnane exaltovanému
zvuku, ktory by takato spolupraca nevyhnut-
ne vyzadovala.

Aky nastroj pouzivate?
Hram na zakladnom, Standardnom type
akordednu francuzskej znacky Cavagnolo,
mam vSak doma aj nastroj s chromatickymi
basmi, ale v projekte Inventio vyuzivam iba
Standardny typ nastroja.

Akordeon byva casto podcenovany ako
nastroj, ktory v skutocnosti nepatri do klasic-
kej hudby ani do jazzu. Stretli ste sa niekedy
s takymto postojom? Kde je podl'a vas to
.Spravne miesto” pre akordedon?

Mozno v zaciatkoch som sa skutocne citil ako
outsider. No ked hrate dobre, je jedno, akému
zanru sa venujete. Jednoducho hrdm na akor-
dedne to, ¢o chcem hrat, a tak, ako to citim.
Hravam svoju hudbu, improvizacie na hranici
jazzu a klasiky, ale aj Bacha, a poznam aj
akordednovych klasikov ako Zolotarjov. Ako
byvaly Student profesora Maxa Bonnaya na
parizskom konzervatdriu dodnes obdivujem
velkych akordednovych interpretov Friedricha
Lipsa a ViacCeslava Semjonova. Akordedn podla
mna patri vSade tam, kde znie dobre.

Vo Franciizsku a Taliansku existuje silna
akordednova tradicia a viacero jazzovych
akordeonistov bjjva ovplyvnenyjch Zanrom
world music a tradi¢nou hudbou. Odkial’ ¢er-
pate inspiraciu?
priamo v hudbe mediteranskej oblasti. Moja
hudba vznika z neustaleho experimentovania
a hladania vlastného jazyka. Rozhodne ju
nevnimam ako bytostne franctizsku. Popular-
nu hudbu vo Franctzsku pre akordeodn totiz
nepovazujem za zaujimavu a tradicny zaner
musette ma priliS neoslovuje. 0dradza ma, Ze
tato hudba je pre mia prili§ komer¢nd, variet-
na a prvoplanova. Obdivujem vsak originalnu

Schumannova komorna tvorba

vo Dvorane VSMU

Prezentacia komornej tvorby Roberta Schu-
manna je nepochybne zasluzny ¢in, ktory
zvysuje povedomie o skladatelovom odkaze,
kultivuje interpreta¢nu prax komornej hudby
a tym, Ze sa kond na pdde VSMU, prinasa cen-
nu informaciu pre Studentov. V poradi tretie
podujatie cyklu Komorny Schumann (14. 10.)
bolo zaroven doktorandskym koncertom kla-
viristky Xénie Jarovej, ktora sa predstavila
ako atraktivna interpretka s jasnou hudobnou
predstavou a citom pre $tyl. Zaujala tiez Zivos-
tou prejavu, ktora konvenovala s koncepciou
Klavirneho kvarteta c mol, Schumannovou
juveniliou zaznievajticou v slovenskej premi-
ére (hoci kompozicia vznikla v roku 1829, na
znovuobjavenie a publikovanie ¢akala az do
70. rokov 20. storocia). Stvorcastovy cyklus

uz v ivodnom Allegro molto affetuoso viace-
rymi hudobnymi novotvarmi dokumentoval
svojraznost rodiaceho sa hudobnoestetického
programu skladatela. zdorazriovanie nastupu
kazdého nového tvaru sice nesuladi idedlne

s principmi komornej hry, na druhej strane
vsak predstavuje hudobné vyjadrenie Schu-
mannovej mladickej umeleckej provokacie.
Synkopovany rytmus, frazovanie a spojenie
harmonie s latentnym kontrapunktom v ¢as-
tiach Menuet: Presto si vyzadovali maximalne

X. Jarova (foto: M. Vongrej)

sustredenie a takmer vyviedli interpretov

z konceptu. Mierna panika sa prejavila into-
nacnou rozkolisanostou, rytmickou nejasnos-
tou a nezretelnym frazovanim. K naprave,
ktord ulahdili pohotovost klaviristky i nespor-
né hracske kvality huslistu Mariana Hrubé-
ho a violistu Martina Rumana, vsak doslo
velmi rychlo (Andante). K zdarnému vysledku
prispel svojimi dlhoro¢nymi skisenostami

v neposlednom rade aj violoncelista Juraj
Alexander, hoci kvalita jeho ténu v priebehu
skladby prilezZitostne kolisala.

Sopranistka Hana Friedova a Lucia Ducho-
nova, ktorej mezzosopran vsak vo vyssich
polohdch, Zial, neznel vzdy spolahlivo a Cisto,

ROZHOVOR

ludovti hudbu z réznych krajin, napriklad
z Polska a Maceddnska.

S kym popri Marcovi Ambrosinim hravate
v sicasnosti najviac?
Momentalne hrdvam pomerne ¢asto s famoz-
nym nemeckym basklarinetistom Michaelom
Riesslerom, ¢o je dané aj tym, Ze Zijem v Pa-
sove. S Michaelom zaroven hrame aj v triu
s ustnym harmonikarom Howardom Levym.
Dalej stale koncertujeme s projektom Tar-
kovsky Quartet a z minulosti by som rad spo-
menul svoju dspesnu spolupracu so znamou
franctzskou spevackou Juliette Gréco. Z pri-
pravovanych projektov ma teraz v decembri
napriklad ¢aka vystipenie s mladym kon-
trabasistom Giladom Ephratom na festivale
Jacob’s Ladder v Izraeli. X

zaspievali pat skladieb zo Spanisches Lieder-
spiel op. 74. KedZe si tieto piesne na vyjad-
renie hudobného dovtipu a emocionalnej
mnohoznacnosti vyzadujui vyrovnané hlasy
a interpretacnu zrelost, vysledok bol
skor informativny. Potrebna skuse-
nost chybala aj v balade Belsatzar
op. 57 pre sdlovy mezzosopran, kde sa
interpretka dopracovala ku klimaxu
uZ v 6. (a nie vo finalnej) slohe. Po-
dobne menej presvedcivé boli i Wenn
ich ein Voglein wdre a Herbstlied pre
dva hlasy z op. 43, z ktorych bolo
zrejmé, ze spevackam chyba zasad-
nejsia konfrontacia so Stylistikou

nemeckej piesne, vratane typickej
‘ schumannovskej vazby na klavirnu
fakttru. Lyrické Piesne na poéziu
Mdrie Stuartovej op. 135 su nielen dokumen-
tom subjektivizmu, ale tiez postupujucej
psychickej choroby, v ktorej Schumannova
tvorba stracala na dynamike samotného
tvorivého aktu. Aj v tomto pripade vsak to,
o si bolo mozné o piesniach precitat v sprie-
vodnom texte neznameho autora, ostalo pre
posluchacov prislubom. Pri tomto hodnoteni
treba stCasne vziat do tvahy, Ze spolupracu
medzi vokalnym interpretom a klaviristom
v celosvetovom meradle uz dlhé roky limituje
koncertna prevadzka, ktora od interpretov
vyzaduje dynamickost a rychle reakcie, a to
aj za cenu ,ustupu” od kvality.

Ingeborg SISKOVA
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Konvergencie 2016

18.-25. septembra, Bratislava, Konvergencie o. z.

Konvergencie od zaciatku disponuja interpre-
ta¢nymi vykonmi domécich i zahrani¢nych
umelcov prevysujucimi obvykly Standard. Ne-
prekvapilo teda, Ze festival so stale pocetnejSim
publikom expandoval do vacsich priestorov
(Slovensky rozhlas, Moyzesova sier}) s lepsim
pristupom k rozhlasovej zdznamovej technike,
¢o je dolezitou pridanou hodnotou. Aj tento
rok urobil pocas festivalu Slovensky rozhlas
viacero nahravok, ktoré postupne ponikne
posluchacom. Obmedzena kapacita domovskej
scény design factory by uz zrejme neobstéla
pred poCetnym publikom. Paméatnym ostane
februarovy cyklus Sostakovicovych kvar-

tet v podani Brodsky Quartet pred do posled-
ného miesta obsadenym auditériom Velkého
koncertného Sttdia SRo. V histdrii tohto prie-
storu islo o ojedinely okamih, ked komorna
hudbu poctivala plna sala. Pokracovanim idey
komornych kompletov bude Sest Bartékovych
kvartet v podani Spickového izraelského sibo-
ru Jerusalem Quartet vo februdri 2017.

Vynikajuicu uroven mal uz otvaraci koncert
(18. 9.). Po pozitivnych skdsenostiach s Brod-
sky Quartet patrilo pddium Velkého koncert-
ného stuadia SRo opat komornej hudbe. Tvorba
Franza Schuberta (Huslovd sondta A dur

D 574, Okteto) sa typicky konvergencne stretla
s dielami stcasného nemeckého skladatela

N. Skuta aJ. Luptak (foto: ). Uhlikova)

Wolfganga Rihma (1952). Duo Isabelle van
Keulen (husle) a Nora Skuta (klavir) podalo
v Schubertovi spolahlivy vykon. Trio Marian
Svetlik (husle), Milan Osadsky (akordedn)

a Jozef Luptak (violoncelo) dostalo priestor

v Rihmovej experimentalnej skladbe Am Ho-
rizont. Kompozicia s minimalistickou dyna-
mikou, v ktorej skladatel naznacil scénickost
pracou s priestorom (rozsadenie interpretov),
ponukla koncentrovany hudobny i vizualny
zazitok: interpreti akoby lavirovali medzi
aktivnym hranim a predvadzanim fiktivneho
zvuku ,na horizonte®... Pozoruhodnym bolo
aj nastudovanie naroc¢nej partitiry Rihmovej
skladby Erscheinung, ktora zaznela v pre-
ciznej interpretécii huslistov Igora Karska,

Tango plus (foto: P. Drezik)

Maridna Svetlika, Jozefa Horvatha, violistov
Martina Rumana, Petera Zwiebela, Marti-
na Mierneho a violoncelistov Andreja Gala,
Borisa Bohoa a Jozefa Luptéka. Autor insSpiro-
vany Schubertom pracoval v diele s viacerymi
skladatelovymi témami a motivmi. V jeho
uplnom zavere sa ako mysticka kéda prida-
va klavir (Nora Skuta).
Schubert ako tkaz, fe-
nomén, priznak, zjav...
Vyvrcholenim vecera
bolo Schubertovo Okteto
F dur op. 166 D 803, ktoré
viedla zndma holandska
huslistka Isabelle van
Keulen. Jej partnermi
boli Spaniel Pablo Barra-
gan (klarinet), I. Karsko,
M. Ruman, J. Lupték, Rii-
diger Ludwig (kontrabas)
a dvojica slovenskych
dycharov - Peter Kajan
(fagot) a viliam Vojcik
(lesny roh). vysledok bol
presvedcivou demonstraciou umeleckého
potencialu festivalového ansamblu, vdaka
ktorému suhra, kvalitny zvuk a cit pre detail
spoluvytvorili komornd magiu, ktord oZivila
skladbu stojacu na prahu malého orchestral-
neho diela. Zjavenie sa teda konalo...

Na dobrom festivale navstevnik opakovane
zaziva pocit radostného ocakavania dalsich
koncertov. Podobne tomu bolo s vystipenim
Gringolts Quartet v Moyzesovej sieni (19. 9.).
Ocakavanie sa naplnilo. Prvé, ¢o ma ako po-
sluchaca zaujalo, bola maximalna citatelnost
dikcie, zrozumitelnost tematickej a motivickej
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vystavby i jednota interpreta¢ného stylu me-
dzindrodného stboru (Ilya Gringolts pocha-
dza z Ruska, Anahit Kurtykian z Arménska,
violistka Silvia Simionescu z Rumunska, vi-
oloncelista Claudius Hermann je Nemec). Pre
kvarteto je typicka vyrazna dynamika, vydat-
nejsia, nez na aku sme zvyknuti. Kultivované
forte vSak nijako neuberalo kvalite lyrickych
epizdd, pianissimo sa nestracalo v sdle, vSet-
ky party mali vlastnu farebnost. K zvuku tele-
sa neodmyslitelne patria vynikajice nastroje
70 zbierky kniezata Golicyna. Kvartetova
hudba Haydna (op. 50/6), Schénberga (Sldci-
kové kvarteto ¢. 4 op. 37) a Brahmsa (Sldcikove
sexteto €. 2 G dur op. 36 s hostami I. KarSkom
a J. Luptdkom) ako zastupcov troch vyrazne
odlisnych slohov mala ukazkové Stylové pa-
rametre. Extrémnym zaZitkom bol Schonberg

Gringolts Quartet (foto: L'. Dait)

umiestneny medzi Haydnom a Brahmsom.

Z hladiska vyrazovej a Stylovej komunikéacie
medzi storo¢iami som toto dramaturgické
rieSenie vnimala ako osobitt kolaz v presved-
¢ivom interpretacnom pretlmoceni. Bolo to
vynimoc¢né muzicirovanie. Ak bulletin citoval
esej Vladimira Godara, ktory pochybuje, ¢i sa
da pri Schénbergovej hudbe ,ohriat®, tento
koncert bol odpovedou.

Tango plus, Atom Heart Mother

VSestranna Isabelle van Keulen sa vratila na
pdédium Konvergencii 20. 9. (koncert sa konal
v Mestskom divadle P. 0. Hviezdoslava) so
svojou tango kapelou Isabelle van Keulen
Ensemble. Jej partnermi v emotivnom teréne
hudby obltibeného argentinskeho skladatela
Astora Piazzollu boli Christian Gerber (bando-
nedn), Ulrike Payer (klavir) a Riidiger Ludwig
(kontrabas). Publikum na dramaturgiu po-
zostavajucu z osvedcenych titulov (Libertan-
go, Invierno Portefio, Verano Portefio, Adios
Nonino...) reagovalo mimoriadne dstretovo,
pocuvalo a tesilo sa.

Multizanrova pestrost Konvergencii vyplyva
uZ z nazvu. Umelecky riaditel Jozef Luptak od
zacCiatku dramaturgiu podujatia modeloval

ako priestor pre Uctyhodné kreacie hudobnej
minulosti i vybojné experimenty netradic-
nych zoskupeni. Tieto koncerty nechct byt len
»o0zivenim* festivalu, su jeho organickou su-
Castou. Mimoriadne zazitky sluboval i posky-
tol koncert 21. 9. Atom Heart Mother venovany
Jurajovi Kusnierikovi. Bol inSpirovany piatym
albumom skupiny Pink Floyd, z ktorého rov-
nomennu suitu pod taktovkou Antona Popo-
vica uviedli Spevacky zbor Liucnica, dychova
sekcia a ako solista Jozef Luptdk, pricom sil-
nym hnacim elementom vecera bola skupina
Talent Transport (Vladislav Sari$sky - klavir,
Marian Slavka - bicie, Michal Bugala a h.

— gitara, Filip Hittrich - basgitara). Do publi-
ka preskocila iskra povestnej psychedelickej
atmosféry 70. rokov, nastastie pod starostli-
vym dohladom rozhlasovych poZiarnikov...

Kvalitnymi ,predskokanmi“ koncertu boli uz
zmieneni Talent Transport: inteligentna hud-
ba, skveli instrumentalisti...

Filmovy vecer

Dvadsiateho druhého septembra dostali na
festivale, ktory sa vratil do design factory,
priestor velké i malé jubilea slovenskych
skladatelov, ktoré umocnili dokumentarne
filmy o Zivote a tvorbe Juraja Hatrika (rézia
Juraj Lehotsky), Martina Burlasa (réZia Ma-

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

rek Sulik) a Vladimira Godéra (réZia Martin
Sulik). Kvalitné filmy o slovenskych hudob-
nikoch vznikaju len vynimocne, o mnohych
velkych osobnostiach uz vzniknut, zial,
nestihnd, takze vdaka za tato iniciativu.
Koncert Hudobnici 016: Goddr-Burlas-Hatrik
priniesol kontrastné zanrové defilé komor-
nych diel 75-ro¢ného Hatrika, Burlasa (1955)
a tohoroc¢ného jubilanta Godara (1956). Kla-
viristka Jordana PaloviCova otvorila koncert
vycizelovanou interpretaciou Hatrikovho
impresivneho hudobného obrazu Teraz len
nejasne - akoby v zrkadle, ktory sa étericky
mihol sdlou a publikum zanechal v kon-
templativnej nélade. DalSia skladba, v ktorej
Ucinkovali violisti Peter Biely a Ivan Palovic,
pripomenula Bartdka a jeho komponovanie
pre deti. Cyklus violovych duet Maly a velky
je desat rokov stary Hatrikov projekt, ktorého
cielom bolo aforisticky Sarmantné programo-
vé medzigeneracné muzicirovanie. Burlasova
skladba 13 (1980, rev. 1991) aj po rokoch zauj-
me zdanlivo jednoduchym a intimnym au-
torskym rukopisom. Pomaly priebeh, jemna
graddcia, delikatne nastrojové pozadie, opa-
kovanie... Milan Pala (husle), P. Biely (viola),
J. Luptdk (violoncelo) a Ronald Sebesta (kla-
rinet) svojimi vykonmi potvrdili Burlasovu
vizionarsku koncepciu. Godar ako zaciatok

i koniec: Prologos pre sélové violoncelo veno-
vany nedavno zosnulému Petrovi Vazanovi

a slavny Ricercar, stalica slovenského komor-
ného repertoaru.

Chvala blaznovstva

Vynikajuci huslovy virtuéz Daniel Rowland
priniesol na festival 24. 9. zaujimavo zosta-
veny ,francuzsky“ program Les années folles.
S klaviristkou Natasou
Kudritskou exceloval

v tradi¢nom sonatovom
repertodri i v jednocasto-
vych ¢i suitovych sklad-
bach (Debussy, Satie,
Enescu, Antheil, Gersh-
win). Hudobné dejstva
roznych autorskych ruko-
pisov vytvorili pritazlivid
koncertnu scenériu, ktora
umocnili vykony huslis-
tu a vynikajuci klavirny
sprievod.

Satieho Tri skladby,
kutzelnicky kokteil
smutnokrasnych me-
16dii, vystriedala dychvyrazajica Ravelova
Huslovd sondta. Podobny temperament bol
pritomny aj v technicky i vyrazovo narocnom
programovom cykle Impressions d’enfance
op. 28. Georges Enescu v tomto diele zdrocil
schopnosti klaviristu, dobré franctizske hu-
dobné vzdelanie i vplyvy rumunskej hudby.
Koloristicky pristup k detailom, ale tiez vasen,
exponované gradacie na malych plochach

a krkolomné pasaze, jednoducho delikatesa
pre milovnikov efektnych diel. zdalo sa, Ze
posluchacsku extazu uZ nemozno viac vy-
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gradovat. Stalo sa tak vSak vdaka Sondte ¢. 2
Georga Antheila, ktora pravdepodobne zazne-
la v slovenskej premiére a zanechala publi-
kum v tiZase, aky majstrovsky kus napisal
len 23-ro¢ny burlivak v roku 1923. Toto dielo
na pédiu neriskne len tak hocikto. Sonéta je
mimoriadne naro¢na pre huslistu i klaviristu,
technika slizi najmé eruptivnym zmenam
nalad a divokym kontrastom. Znalci pritom
uvadzaju, Zze dramatické az divadelné dielo
je ,sonatovo“ koncizne. Uzili sme si sarkaz-
mu i noblesnej irénie, posypanej jazzovymi
akordmi, pritvrdenej zhlukmi klastrov s ne-
pokojnym rytmom. Autor skusil vsetko: rag-

Ani tento rok nechybal na festivale
koncert pre deti. (foto: P. Drezik)

time, tokatu, vrhal na posluchacov kaskady
akordov, vSetko v zbesilom tempe, uplatnil

i huslovt kadenciu a nezabudol ani na lyricky
zaver so zvukmi bong. Fajnovym bonbdénikom
na upokojenie bola Heifetzova tiprava Gersh-
winovej piesne It Ain’t Necessarily So.

Finale v znameni Sostakovica

Festivalovy vikend ponukol pokracovanie
projektu Sostakovic 110 v podobe programu
Moc a samota (24. 9.). Sicastou bola premiéra
Slovenského zosita, cyklus 10 piesni na basne
Ivana Kraska od skladatela Jevgenija IrSaia
(na koncerte sa predstavil aj ako klavirista).
Irsai doverne pozna Kraskovu poéziu, ktort
ponal ako podklad k vokalnym baladam. Cyk-
lus rozclenil Stvoricou klavirnych interladii,
predstavujucimi chordlové variacie na jednu
tému, ktord sa objavi aZ v zavere cyklu. Hibka
Kraskovych basni nadobudla prostrednictvom
hudby novy rozmer umocneny interpretaciou
Petra Mikulasa. IrSai sa nechal viest obsa-
hom jednotlivych verSov, melodika balad
neraz brala inSpiraciu priamo zo slov a ich
rytmu. Takyto symbioticky vztah umoziuje,
aby sa v hudbe obcas objavili takmer scénic-
ké prvky, trocha parddie i sarkazmu, ak to
slova chceli. V druhej ¢asti koncertu zazneli
Dve skladby pre sldcikové kvarteto, Elégia

a Polka (M. Pala, M. Svetlik, J. Luptdk, P. Biely)
- kombindcia ,elegickej nadhery“ s kontras-
tujicim bitonalnym polkovym osialom, ktora
predstavovala oddychové intermezzo pred
legendarnym Antiformalisticeskijm rajokom
Sostakovita. Toto parodicko-satirické, auto-
rom dlho zatajované protirezimné dielo za-
znelo v Bratislave uZ v juni v rdmci Eurokon-
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textu. P. Mikulas zvladol za asistencie Zboru
Echo (zbormajster Ondrej Saray) v r6znych
prevlekoch vsetky party v duchu komorného
herectva. Bola to pastva pre usi, o¢i, ale najma
historickd pamét, z ktorej sme lovili vSetko

o Sostakovicovej ,druhej“ tvari, poméhajicej
mu prezit strasti sovietskej reality.
Finalizovat Konvergencie Sostakovi¢om sa
ukazalo ako velmi dobry dramaturgicky tah.
Uvod posledného festivalového vecera (25. 9.)
patril trojici skladatelovych sondt, postupne
zazneli violoncelova (J. Luptak, N. Skuta),
huslova (D. Rowland, N. Kudritskaya) a violo-
va (M. Pala, Katarina Palova). Chronologické

{IE)

P. Mikulas (foto: P. Drezik) ﬂ

radenie od mladickej violoncelovej (1934) po
neskoru violovu (1975) bolo dokumentom
Sostakovitovej snahy vyjadrit esenciu sklada-
telského remesla a poslania hudby vo svete
viacCastovej sonatovej schémy a jej isporného
jazyka. Koncert vo Velkom koncertnom stidiu
SRo bol déstojnou meditaciou, akousi ,sona-
tovou omsou®, pri ktorej sa nepatrilo tlieskat.
So Sostakovitom i festivalom sme sa rozlddili
na nedelnom koncerte (25. 9.) nazvanom
Svedectvo, ktory bol spojeny s ¢itanim z knihy
Juliana Barnesa Sum casu (Artforum, pre-
klad Jan Litvak). K osved¢enym interpretom
(D. Rowland, M. Svetlik, J. Horvath, P. Biely,
M. Pala, M. Ruman, J. Luptak, B. Bohd) pri-
budol skvely herec mnohych tvari a hlasov
Robert Roth. Pocas jeho ¢itania, ktorému
predchadzali Dve skladby pre sldcikové okteto

op. 11 (1924-1925), sa zastavil Cas a do saly
vnikol mrazivy prievan z doby deja Barnesovej
knihy. Spisovatelovi sa v diele podaril maj-
strovsky prienik do dusevného sveta skladate-
la formovaného tragickymi redliami.

Koncert aj festival uzavrelo Sostakovi¢ovo

8. slacikové kvarteto, slavny 5-Castovy attacca
opus 110 v ¢ mol. Skladatel v iom spracoval
kryptogram D-Es-C-H, vratil sa k motivom

z 1. a 5. symfonie, objavil sa aj napev Ty
neslobodou tazkou tyrany, zidovska téma

z 2. klavirneho tria, hudba z Lady Macbeth...
Interpretmi odusevnena, vyrazovo silna

a technicky precizna interpretacia v podani

=

D. Rowlanda, M. Svetlika, M. Palu a J. Luptdka
sa zaskvela na zaver festivalu ako dolezita
bodka za podujatim, ktoré prinieslo nielen
hudbu, ale s nou tiez myslienky ako memen-
to pre prezivsich.
Post scriptum: ,Prilis dobre vedel, ako povest
skladatelov vzrastd a upadd. Jeho prostym
Zelanim bolo, aby pieseri 0dkvitli uz dav-
no chryzantémy v zahrade stdle dokdzala
muZov rozplakat, akokolvek mizerne by za-
znela z popraskanych reproduktorov lacnej
kaviarne. Zatial ¢o o kiisok dalej by mohlo
byt obecenstvo v tichosti dojaté niektorym
Z jeho sldcikovijch kvartet; a Ze vari jedného
dna, ktory nie je ani taky vzdialeny, by sa
obe obecenstvd mohli premiesat a splynut*.
(Sum casu, s. 163)

Melania PUSKASOVA
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Nedel’né matiné v Mirbachovom palaci

Jesenné matiné poskytli pestry obraz do-
maceho hudobného Zivota, tak po stranke
interpretacnej, ako aj dramaturgickej. Na
koncerte 25. 9. sa predstavil vSestranny kla-
rinetista Jozef Elias, ktory je spolahlivym or-
chestralnym hracom, vyhladavanym ¢lenom
komornych zoskupeni i dobrym sélistom.
Medzi samozrejmé kvality jeho interpre-
tacného prejavu patria téonotvorba, praca

s dychom a bezpecnad intondcia. Zvlastnu
zmienku si zasliZi bezprostrednost, s akou
dokaze vytvorit na koncerte atmosféru a zau-
jat publikum. Tieto danosti dokumentoval
vo vybere zo skladby Trio Miniatures Paula
Juona a Klarinetovom triu Petra Zagara, kde
mu sekundovali violoncelista Jan Bogdan

a klavirista Tomas Nemec. V programe zau-
jala aj vzletna violoncelova skladba Off Pist
Svanteho Henrysona.

Na prvom oktdbrovom matiné (2. 10.) do-
stala priestor Adriana Banasova, drzitelka

1. ceny na 18. rocniku sutaze Iuventus Canti
2016 vo Vrabloch a ceny Hudobného centra.

Z jej isto znelého sopranu s peknym okruh-
lym ténom a nepatrnou dramatickostou

bolo zrejmé, ze je nielen kvalitne vedena po
hlasovej stranke, ale ide aj o inteligentnd
umelkyniu. Medzi najpdsobivejsie momenty jej
vystipenia patrila aria Eboli z Verdiho Dona
Carlosa, ktora zaujala ucelenostou a osobne
posobiacimi polohami medzi dramou a ly-
rikou. Bezprostredne presvedcivo vyzneli aj
arie Vitélie a Despiny z Mozartovych opier La
Clemenza di Tito a Cosi fan tutte, v ktorych spe-
vacka (podobne ako v arii Ninetty z Rossiniho
Straky zlodejky) demonstrovala spolahlivé
technické dispozicie, no sticasne aj mensiu
sktsenost s problematikou stylu. Vyraznejsie
rezervy, vratane problémov s vyslovnostou,
ukazal piestiovy repertoar (vyber z Romanci
op. 21 Sergeja Rachmaninova). Spevacku na
Kklaviri sprevddzala Monika Mockovc¢akova,
hostom koncertu bola mezzosopranistka
Judita Andelova, ktora disponuje peknym,
prirodzene pdsobiacim tmavsim zafarbenim
hlasu. Duet z Offenbachovych Hoffmanovijch
poviedok vyznel jej zasluhou bezprostredne

a velmi vyrovnane.

Nedelné hudobné predpoludnie 9. 10. patrilo
opat vokalnemu recitalu, ¢o trochu oslabilo
dramaturgicku pestrost komorného cyklu.
Vystupenie mezzosopranistky Evy Garajo-
vej a Mariana Lapsanského prinieslo so
sebou viacero otazok, okrem inych aj to,
preco si tento klavirista nespochybnitelnych
umeleckych kvalit nevybera rovnocennych
partnerov. V zdsade dobre zostavena dra-
maturgia presahovala najma v ivodnom
diele programu aktualne moznosti spevacky.
V Styroch vdZnych spevoch op. 121 Johannesa
Brahmsa, ktoré patria svojim obsahom me-
dzi umelecky najzadvaznejsie opusy piesnovej
literattry, je umelec konfrontovany s tilohou
metatextovej interpretacie biblického textu.

Vo vykone Evy Garajovej absentovali dikcia

i deklamécia, uvedomenie si vztahu vokalnej
linie k harménii, no predovsetkym schopnost
vyjadrit mnohovrstevnost otazok ludskej
existencie. Vyrovnanejsie zaposobili Dvorako-
ve piesne ,V ndrodnom tone“ op. 73. Z ich in-
terpretacie bolo zrejmé, ze umelkyni je blizka
slovanské idiomatika: rytmické citenie, fra-
zovanie i nalady. V tejto linii hudobného vy-
razu pokracovala interpretka v Cajkovského
Piatich piesriach na texty réznych bdsnikov,
kde lepsSie uvedomenie si obsahu mohlo na-
pomoct pri diferencovani ich vyrazu. Koncert
uzavrel Suchoriov vyznamny piestovy cyklus
Nox et solitudo op. 4 na texty Ivana Kraska,
predneseny so sympatickou decentnostou

a zdrzanlivostou.

Matiné 16. 10. patrilo stirodeneckej dvojici
Ivanovi a Jordane Palovicovcom. Zo spdso-

bu ich umeleckého vyjadrovania, pristupu

k hudobnej poetike nastudovanych diel a de-
tailného prepracovania skladieb je zrejma ich
(nielen) hudobn4 inteligencia. Zasluznym bolo
uvedenie Sondty pre violu a klavir Americana

7 X
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Georga Rochberga (1918-2005), ktorého dielo

na Slovensku nezaznieva. Sondta ¢. 2 pre violu
a klavir LuboSa Bernatha vznikla na objednéav-
ku umelcov. Ide o premyslené, vo vyraze i po-
uzitych prostriedkoch tisporné komorné dielo.
Prikladom moZe byt kruZiace dvojténové jadro
v 1. Casti (Media vita), ktoré sa postupne ocita

v rozli¢nych hudobnych kontextoch, zohladiu-
juc Specifikd s6lového nastroja a konceptualny
charakter diela kulminujaceho v zaverecnej

3. Casti (Cur mundus militat). I$lo o premiérové
uvedenie skladby, ktora prezentovala inter-
pretov a reprezentovala tvorcu. Vyvrcholenim
recitalu mala byt Sondta op. 11/4 Paula Hinde-
mitha. Tén violy, jeho celkova kvalita, technic-
ka zdatnost a zaobchadzanie s nastrojom sa
vsak u solistu zmenili. Ustdpila Iahkost, bez-
starostnost, bezpecnost vedenia slacika, istota

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

vo frazovani i intonac¢na presnost. Hoci je Ivan
Palovi¢ nepochybne zodpovednym umelcom,
mozno nadisiel ¢as, kedy by ako violista potre-
boval bud silného konkurenta alebo kontrolu
spolahlivého pedagdga.

V ramci ,Pédia mladych umelcov* sa 23. 10.
stretli v Mirbachovom palaci dva vyrazné
talenty: klavirista Martin Chudada a azer-
bajdzansky huslista Farhad Ashumov, kto-
rého na klaviri sprevadzala Viera BartoSova.
Huslista, pohybujici sa medzi Brnom a Bra-
tislavou, pri stvarriovani hudobného obsahu
posobi sebaisto a zarovei rezervovane, svoj
Stihly tén znasobuje volnym vedenim slacika.
Efektna hudba azerbajdzanského skladatela
Karu Karajeva zaznela v podobe fragmentov
zo Symfonickyjch rytin Don Quijote. Na bez-
problémové uvedenie Etudy ¢. 6 z Varidcii na
irske ludové piesne (Poslednd ruZa leta) Hein-
richa wilhelma Ernsta reagovalo obecenstvo
mierne rozpacito. Jeho predstavy o ludovej
tvorivosti boli asi iné, hoci piesen patrila

v 30. a 40. rokoch k populdrnym. Zaujimavos-
tou dramaturgie bola Uprava 4. prelidia zo
Sostakovitovych 24 preliidif a fiig. Efektnost tu
ustupila do tizadia rydzo umeleckym cielom,
Co interpretovi v buddcnosti len poslizi.

A. Banasova (foto: L. Cepec)

Vsetky predpoklady k umeleckej kariére
ma i Martin Chudada. Jeho klavirna hra je
uvolnenad, posobi bezprostredne, vyznacuje
sa makkym uderom, bezpecnym rytmickym
citenim a citom pre adekvatny hudobny vy-
raz. Interpretacii Haydnovej Klavirnej sondty
Es dur Hob. XVI:52 doslova ni¢ nechybalo.
Mladicky elan a prirodzenost boli pritomné
aj vo Variations sérieuses d mol op. 54 Felixa
Mendelssohna Bartholdyho. Velmi pekne
a s prirodzenym lyrizmom vyznela téma, po-
zoruhodné boli hudobnd diferencovanost va-
ricii ¢. 10, 11 a 12 i stupriovanie vo variaciach
C. 16, 17 az po finalne Presto. Svoj vztah k hud-
be 20. storocia ukazal klavirista v komplexne
a muzikalnej uchopenej Prokofievovej Sondte
¢. 3 a mol op. 28.

Ingeborg SISKOVA
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Spomienka na Alexandra Moyzesa

ZaCiatkom septembra bola v Zdiari odhale-
na pamétna tabula ¢estného ob¢ana tejto
podtatranskej obce — skladatela Alexandra
Moyzesa (1906-1984). V tamojsej drevenici

z roku 1936 nachddzal narodny umelec vo
svojom tazkom obdobi potrebny azyl a na pre-
lome 70. a 80. rokov tu vytvoril svoje dve po-
sledné symfdénie. Medzi pritomnymi, ktori sa
v den 110. vyroc¢ia narodenia majstra zisli, bol
aj jeden z jeho prvych ziakov, dirigent a skla-
datel Milan Novak. Ten vo svojom prihovore
pripomenul, ako bol vo vypatych diioch
augusta 1968 svedkom Moyzesovho rozhor-
Cenia a doklada, Ze hned 21. augusta, dlhych
dvanast rokov po slavnej Symfdnii ¢. 7 op. 50,
zacCal majster pracovat na svojom umeleckom
proteste proti okupacii - Symfonii ¢. 8 op. 64
(jej vytlacenu partitiru cakalo zoSrotovanie

a skladba musela ostat v trezore az do svojho
uvedenia v roku 1990).

Podobne nekompromisnym bol aj Moyzesov
inauguracny prejav pri prilezitosti zvolenia
za predsedu Zvizu slovenskych skladatelov
vo februdri 1969: ,Skutocne neviem, co si mdm
mysliet o tom, ked sa mi vycita, Ze na 21. au-
gust 1968 reagujem citovo. Myslim si tiez,

Ze nie som v nasom ndrode sam, ktory na
tuto bratsku pomoc piatich stdtov Varsavskej
zmluvy na Cele so Sovietskym zviizom podnes

CD

HUDOBNTY FoOND

MUSIC FUND SLOVAKIA

0

Ilvan Parik Solo Sonatas

lvan Parik Solo Sonatas
Quasars Ensemble

Andrea Mosorjakova | flauta
Diana Buffa | klavir

Jan Bogdan | violoncelo
Peter Mosorjak  husle

Béla Horvath | hoboj

Martin Mosorjak | klarinet
Istvan Siket | trubka

Attila Janko | fagot

Peter Zwiebel  viola
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NOVINKY

VO VYDAVATELSTVE

Vladimir Godar Crux

Viadimir Godar Crux

Dariacangin sad

Vladimir Mendelssohn | viola

Jozef Luptak | violoncelo

Ssymfonicky orchester Slovenskéno rozhlasu
Andrew Parrott : dirigent

Via lucis

Symfonicky orchester Slovenskéno rozhlasu
oldrich Vicek | dirigent

0 Crux

Jozef Luptéak  violoncelo

HUDOBNEHDO

reaguje, a to ako na realitu len a zasa len cito-
vo. KdZe sa mi zmierit s touto realitou, ktort
si neviem nijako vo svojej hlave
usporiadat iba ako realitu krivdy
a ndsilia. A kedZe to ani neviem,
ani nemézem, neddm to proste
dokopy. Ba ide sa aj dalej. Ziada
sa na mne aj priatelstvo s tymi
spojencami, ktori zabudli na to,
Ze Ceskoslovenskd socialistickd
republika je ich spojencom. A toto
uz vonkoncom neddam dokopy.
(...) Vyslovujem azda Zelanie nds
vSetkijch, Ze ak my déverujeme
pokrokovej zloZke nasej strany

a nasej vldde, aby ndm rovnako
déverovali, i ked vyslovujeme
ndzory, akeé dnes by sme, hddam,
nemali vyslovovat. NemdZem
vSak mlcat dnes, aby mi zajtra
nebola poloZend otdzka: ,A dedo,
a oco, preco si mlcal?*“ Dosledky
tohto jeho konania sa dosta-
vili v kratkej dobe. V roku 1970
bol Alexander Moyzes zbaveny
funkcie predsedu Zvazu sloven-
skych skladatelov, v roku 1972
funkcie rektora VSMU a v tom
istom roku bolo jeho dielo vyna-
té z edi¢ného planu hudobného
vydavatelstva Opus.

A. Moyzes (foto: archiv HC)

(red)

FONDU

HUDOBNY FOND MUSIC FUND SLOVAKIA

Slovak Concertos

Slovak Concertos

Eugen Suchori-Concertino pre Klarinet a orchester
Ronald Sebesta | klarinet

Symfonicky orchester Slovenskéno rozhlasu
Mario KoSik « dirigent

Juraj Benes-Koncert pre klavir a orchester €. 1
Nora Skuta | klavir

Symfonicky orchester Slovenskéno rozhlasu
Dusan Stefanek | dirigent

llja Zeljenka-Koncert pre klarinet a orchester
Ronald Sebesta | klarinet

Symfonicky orchester Slovenskéno rozhlasu
Adrian Koko$ | dirigent
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K Gvodu zilinskej koncertnej sezony

K najvacsim pozitivam uplynulej sezény

SKO Zilina patri vstup waleského roddka
Simona Chalka na post $éfdirigenta orches-
tra. Niekolkymi koncertmi aj nahravkami so
Zilin¢anmi uputal, ba nadchol - a priebeZne
sa sympaticky ,udomécnil“ ako spolahlivy
lider telesa. Pracovat s SKO je (nielen) preriho
zjavnou radostou, napokon, je to vnimavy
ansambel, schopny senzitivne reagovat na
podnety.

Otvaraci koncert 43. sezény (22. 9.) to znova
potvrdil. Ak som pri minulorocnom inau-
guracnom koncerte kvitovala dirigentovu
prezentdciu aj ,vzorky“ z tvorby britskych
autorov, tento rok otvaral koncertnu sériu
Sldvnostnou predohrou od Jana Levoslava
Bellu. Zaiste neslo iba o zdvorilostné gesto,
rezultat vsak, napriek obojstrannému usiliu
interpretov, nevyznel presvedéivo. Zdlhavy
priebeh, patos, redundantny ,dej“ aj anachro-
nicky tvar - to vSetko sa podpisalo pod nie
prilis presvedcivy vykon. Skuseny dirigent sa
istotne vdaka svojmu muzikantskému citu aj
evidentnej pohotovosti zorientuje a nastuduje
z dostatocne bohatej slovenskej hudobnej li-
teratury putavejsi hudobny pribeh. Iné farby
naservirovala Mozartova Symfonia ¢. 25 g mol
KV 183. Chalk tvaroval pekné frazy, trpezlivo
sa pohral s detailmi a nezachadzal do extré-

mov. V pomalych ¢astiach mi azda prekazal
akcent na mikrodynamiku aj zvinené rubata.
Celkovy pristup vsak bol korektny, nepriecil
sa Stylu, hoci z neho tak Uplne neznel onen
invenc¢ny, rozsanteny dych mladika zo Salz-
burgu... Pre zZilinské auditérium predstavovalo
atraktivny bod vecera vystipenie klaviristky
japonsko-nemecko-rusko-Svédskeho povodu
Ingrid Fujiko Hemmingovej ako sélistky

v Mozartovom Koncerte pre klavir a orchester
¢. 21 C dur KV 467.

Dramaturgicky profil SKO sa ubera cestou
progresivnych trendov. Patri k nim aj zara-
denie orchestra do formacie ONE (Orchestra
Network for Europe), projektu, ktory s podpo-
rou EU zdruZuje osem orchestrov (francizsky,

nemecky, slovinsky, polsky, cesky, bulharsky,
britsky a slovensky), a treba podotknut, Ze tato
spolupraca ma svoje markantné vystupy, aky-
mi st napriklad koncerty ,réznonarodnych“
telies. A prave podujatie 29. 9. bolo plodom ta-
kéhoto konceptu. Participovali na nom okrem
Zilin¢anov aj Sliezska filharmonia Katovice,
rovnako zbor (vedeny Jarostawom Wolani-
nom), vokalni sélisti Maria Porubc¢inova,
Terézia Kruzliakova, Ludovit Ludha a Peter
Mikulas. To boli hlavni protagonisti slovenskej

Beethovenovenova Deviata
pod taktovkou 0. Dohnanyiho

verzie koncertu s Beethovenovou 9. symfoniou,
ktora sa niesla v rozlahlejSom priestore (Dom
odborov) pod vedenim Olivera Dohnanyiho.
Spajanie a kombinovanie hudobnikov réznych
proveniencii ma svoje pozitivne, ale zavse aj
negativne stranky. V pripade beethovenovské-
ho monumentu, ale aj v minulosti uvadzanych
»objemnej$ich“ opusov, zaiste prospesne posli-
Zil zndsobeny ansambel timociaci diela, ktoré
su pre komorné rozmery domaceho telesa aj
priestory Domu umenia Fatra nedostupné.
Zzivanie sa a synchronizovanie zvuku, vyrazu
a myslenia rozli¢nych hudobnikov vSak podla
mna vyzaduje dlhsi ¢as ako niekolko skuasok
(hoci ich pocet mohol byt vyssi oproti beznému
Standardu). Zilinsky koncert bol prvy, po fiom
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nasledovali dalSie hostovania, ktoré mensie
diskrepancie postupne vyhladili. V kazdom
pripade, najsilnejSim interpretacnym segmen-
tom v Beethovenovej Deviatej bolo kultivované
spevacke kvarteto popri hladajicom sa orches-
tri a robustnom zvuku zboru...

Belgicky dirigent Herman Engels patri

k umelcom, ktor{ majui so SKO ,rozohrani*
spolupracu uz niekolko rokov. Vystizne to
dokumentoval koncert 13. 10. formulovany
prevazne v duchu belgickej hudobnej kultd-
ry, ktord nie je u nds velmi zndma. Najskor
vSak znela Ceskd suita D dur op. 39 Antonina
Dvotaka. Tato krasna hudba, plnda vricnosti

H. Engels

a krasnych skladatelovych vyznani vSak ne-
vyznela prili§ povzbudzujico. Odlisne zap6-
sobil ¢isto belgicky dsek koncertu, v ktorom
dominoval klarinetista Eddy Vanoosthuyse:
najskor v kompozicne dost vagnej, viac ice-
lovo technicky koncipovanej dvojcastovej
skladbe (Action, Reflection) od sicasného au-
tora Andrého Laporta s ndzvom Concertpiece.
V nudnej atonalite, texttre skladby zaostrenej
na virtuozitu a instrumentalne finesy sme si
vSak mohli precitat skveld technickd vybavu
a duchaplny postreh sélistu. ESte va¢Smi na
svoju muzikantsku inteligenciu upozornil
v skladbe Solo de clarinet od Charlesa Louisa
Hanssensa. Tento belgicky skladatel kompo-
nujuci v duchu romantizmu u nas prakticky
nie je znamy. O to viac potesila jeho Iahka,
brilantne koncipovana skladba s voriou salo-
nov a dobovej ,nezavéiznosti“. Solista ju na-
vyse serviroval s davkou nadhladu aj Sarmu
a podal ju ako skvelt lahddku. Koncert vSak
este gradoval v druhej Casti, ked sa na pédiu
objavila klaviristka pévodom z Ukrajiny Anna
Victoria Tyshayeva. V Koncerte a mol op. 16
Edvarda Hagerupa Griega doslova kralovala.
V zédpadnej Eurdpe pdsobiaca, nanajvys aktiv-
na a invencnda umelkyna predviedla ukazku
z klavirneho umenia par excellence, kumstu
vychadzajiceho z garancii (byvalej) sovietskej
skoly, podporeného vnimavostou, eleganciou,
senzualitou a inteligenciou. Bol to skutoc¢ne
komplexny a povznasajuci zazitok.
Lydia DOHNALOVA
fotografie Roderik KUCAVIK
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ROZHOVOR

B'onald

Vyhybam sa mechanickému
prerozpravaniu struktary

Pripravil Robert KOLAR

Preco existuje tak malo sloven-
skych koncertantnych diel pre klarinet
a orchester?
Je to relativne. Ak by sme sa pozreli na slo-
vensku koncertantnu tvorbu pre iné nastroje,
neviem, Ci by z tohto porovnania vysiel kla-
rinet ako ,chudobny pribuzny*. Co sa tyka

14

R. Sebesta (foto: J. Simkova)

slovenskej klarinetovej koncertantnej lite-
ratury, dala by sa zhrnut do troch ¢i vlastne
Styroch diel: Suchoriovo Concertino - ktoré
pokladam za plnohodnotny koncert a ktoré
je vlastne najvacsou z tychto skladieb -, po-
tom Zeljenkov Koncert pre klarinet, sldcikovy
orchester, tympany a xylofén, ako aj Koncert

pre klarinet a orchester Miloslava Kofinka.
(Okrem toho existuju dlho strateny klari-
netovy koncert Juraja Pospisila, klarinetovy
koncert Lenky Novosedlikovej a skladby pre
solovy klarinet a orchester Igora Dibdka a Ju-
raja Tandlera, pozn. red.) V ostatnom case sa
»objavila“ vlastne Stvrta vyznamna slovenska
koncertantna skladba pre klarinet od Pavla
Simaia Zijuceho vo Svédsku. Mala by zazniet
v mojom podani na festivale Radio_Head
Awards v marci 2017.

Na to, aby vznikla koncertantna skladba, je
potrebné rozhodnutie; skladatel dor musi ist
so vSetkym svojim ,know-how* a naplnit tak
s6lovy, ako aj orchestralny part hudobnym
zmyslom. Zeljenka to urobil tak, ze z orchestra
nechal iba slac¢ikovt sekciu a doplnil ju o bicie
- tympany a xylofén -, ¢im sa toto ,zadanie®
stalo jednoduchs$im v porovnani s tym, co si
predsavzal Suchon. Musim povedat, ze Suchorn
ho naplnil vrchovato a vznikla skladba, kto-
ra sa podla mna dokaze obhdjit aj v SirSom
kontexte. Napisat koncertantnua skladbu vse-
obecne je velmi naro¢na uloha a skladatel si
moZze ,vylamat zuby“ na spdsobe, akym necha
defilovat sélovy nastroj — aby mu dal priestor
pre koncertantnu exhibiciu, a zaroven aby
jeho part posobil zmysluplne. A to vSetko musi
suzniet so skladatelovym vlastnym hudob-
nym jazykom. V tomto zmysle zvladol Suchon
svoju Ulohu na vynikajicej irovni.

Nie je jednym z dévodom aj absencia
vynimocéného interpreta, ktory by skla-
datel'ov motivoval k napisaniu naro¢nych
koncertantnyjch diel?

Ano, Ciastocne. Najiniciativnej$im z klari-
netistov tu bol po niekolko desatroci Jozef
Luptacik st., pre ktorého vzniklo pomerne
vela skladieb - mensieho vyznamu, ale aj tie
velké. Ak sa nemylim, tak Suchon aj Zeljenka
napisali svoje koncerty prave prerho.

Suchon planoval napisat' - povodne
dvojcast'ovii — skladbu pre klarinet a or-
chester uz predtym, no prave pod vplyvom
stretnuti s Jozefom Luptacikom st. vznikla
jej dnesna podoba...

Suchonovo Concertino ma trocha neobvykla
patcastovu formu a trvalo mi isty cas, kym
som nasiel KIU¢ k jej porozumeniu. Chdpem ju
v zasade tak, Ze kopiruje Stvorcastové koncer-
tantné formy s pridanym kvazi dramatickym
a dynamickym Scherzom ako druhou castou.
Na twvod znie iba kratka introdukcia, po ktorej
sa zacne odvijat ,epické rozpravanie“ prvej as-
ti. Druha Cast je rychla, technicka a Suchornovi
slizi ku cti, ze dokazal takpovediac ,vstrebat*
zvukovu charakteristiku klarinetu, zmysluplne
ju vclenit do idiomatiky vlastného hudobného
vyjadrovania. Technicky virtuézne pasaze do-
kaze napisat hocikto, no zosuladit ich so zvu-
kovym a technickym naturelom konkrétneho
nastroja si uz ziada vyssiu droven kompozic-
ného majstrovstva. Tretia Cast, nasledujica
attacca, je Sirokodyché pastorale, do ktorého
klarinet vstupuje az po dlh§om odmlcani, po-
sledn4 je opat virtudzne finale.



Na druhej strane, mam pocit, Ze klari-
netista tu tak trocha musi zapasit' o svoje
miesto pod sinkom. Jednak s pomerne
mohutnym orchestrom, jednak symbolicky
- v introdukcii je napriklad dlhé klarineto-
vé solo, ktoré vsak prednasa orchestralny
klarinet, kym sdlista na svoj nastup musi
cakat' az do Gvodu nasledujicej casti.

Zo strany skladatel'a ide o trocha kuriozne
gesto...

rialu — zo zmensenych stupnic. Tie si us-
poriadané do , buniek”, aditivne uloZenych
vedl'a seba do podoby sonatového cyklu.
Interpret tu musi nevyhnutne stat' pred
dilemou, ¢i ist' cestou aditivnej, mecha-
nickej strohosti, alebo sa, naopak, snazit'
ozivit' tato Struktdru expresivnejSou a fa-
rebnejSou hrou. Oba pristupy sa mézu stat'
extrémom v negativnom zmysle. Ako si
pristupoval k tomuto problému?

Oba pristupy su uplatnitelné,

Mechanickym prerozpravanim Struktdry sa
hudba skratka nezrodi; aj ked'tomu mnohi

vo vztahu k svojej hre chcd verit.

pokial medzi nimi interpret
najde vhodny pomer. Zno-
va som intuitivne myslel

na vztah medzi struktirou

a zvukovym charakterom, no
pri nahravani do hry vstupil

MozZem prezradit, Ze so zamerom predist
urcitej ,dvojkolajnosti“ vo farbe zvuku som
sa pri nahravani posadil na miesto orches-
tralneho hraca a toto sélo som zahral sam.
Samozrejme, pri zivom predvedeni by sa to
realizovalo tazSie... Ano, je to kuriézne gesto
skladatela.

DlhSiu dobu tu existovala iba nahravka
Jozefa Luptacika st. Do akej miery ovplyv-
nila tvoju interpretacni koncepciu?

Jeho nahravku som mal ,v uchu“ v case, ked
som skladbu Studoval, a z nej som akoby
prijal a do vlastného tvaru pretavil spésob
stvarnenia niektorych figdr, no to je asi vSet-
ko. Dalej som sa sustredil na rieSenie inter-
pretacnej koncepcie vo vztahu k zvukovému
zameraniu nastroja. Je to jedna z mojich
dlhodobych tém. Vzdy si kladiem otazky, do
akej miery sa hudobna strukttra viaze so
zvukovym charakterom klarinetu. Su sklad-
by, ktoré su napisané az sonoristicky - na-
priklad Debussyho Rapsddia alebo Weberove
diela -, so zmyslom pre zvukovost néstroja

a jej charakteristické ,zakutia“. A potom st
skladatelia-Strukturalisti, ktori maji pokuse-
nie Struktdru mechanicky ,prehodit do roz-
sahu klarinetu, pricom moze dojst k tomu, Ze
sa to s jeho sonickostou velmi neviaze. A ne-
viaZe sa to najma vtedy, ked hrac¢ nerozmysla
v tychto intenciach a pausalne hra napriklad
farebne presytenym ténom, hoci hudba je
vysostne Strukturalna. Vtedy méze nastat
nestlad medzi charakterom Strukttry a cha-
rakterom média. Suchon je Strukturalistom,
napokon som v niom vsak nasiel viacero
miest, v ktorych dokazal klarinetu sonoricky
ulahodit. Samozrejme, je tu vela ,Struktu-
ralneho* hrania, pri ktorom by mal hrac¢
prispdsobit zvukové pole tak, aby k tomuto
nestladu nedochadzalo. To znamena vyhnut
sa presytenému pastoralnemu tonu a najst
akoby sonicky stred, kedy je zvuk akoby len
zrkadlovym odrazom materialovej podstaty
konkrétneho néstroja.

Zeljenkov koncert je na prvy pohlad
vysostne Strukturalnou hudbou. Specificky
je tym, ze napriek tomu, Ze ma tri casti,
vsetky s vybudované z rovnakého mate-

este iny faktor. Bola nim situ-
4cia v rozhlasovom Stiidiu 2. Aj ked sme hrali
s gestikou, ktor sme pokladali za adekvatnu
kompozi¢nému tvaru, ked sme si v rézii vypo-
Culi vysledok, vyznieval velmi plocho. Orches-
tralnych hracov aj mna prekvapilo, Ze napriek

dostatocne expresivnej hre sa tato expresivita
nepremietla do zdznamu. V désledku toho
sme museli hrat velmi gesticky a naplno, aby
nahravka dostala konkrétny tvar. Myslim si,
Ze sa ndm to napokon podarilo; pozitivne sa
na nej podpisal fakt, Ze sme hrali maximalne
energicky. Co sa tyka aditivnosti, o ktorej si
hovoril, kvoli nej som musel klast mimoriad-
ny doraz na linie, uchovavat v mysli stvislosti
medzi tym, ¢o bolo a ¢o ma este prist. Je to
obzvlast naro¢né pri nahravani, pretoZe nepre-
bieha v kuse, ale po kratkych tisekoch. Vtedy
je nesmierne ddlezité nestratit zo zretela ar-
chitektiru formy, ktorti som si vybudoval pri
nastudovani, a udrzat jej vntitornti dynamiku.
Pocas nahravania som sa napriklad v usekoch,
kde hudba dosahuje vrcholy, snazil motivovat
aj orchester, aby iSiel na maximum. Paradox-
ne, ako zistujem v priebehu svojej profesional-
nej praxe, hudobnici len celkom zriedkavo
premyslaju v kategorii architekttry formy,
jednoducho zahraju part od A po Z s va¢Sim
alebo mensim naplnenim dynamickych

a tempovych tdajov.

Okrem ,Strukturalneho” hrania st
vsak u Zeljenku aj metricky vol'né kadenc-
né dseky, kde dochadza akoby k dialogu

ROZHOVOR

medzi hibokym, strednjm a vysok{ym regi-
strom klarinetu a hudba nadobida takmer
charakter pantomimy. Ako si sa vysporia-
dal s tymto kontrastom?

Nahrat kadenciu je osobitna tiloha: ¢lovek
chce takpovediac vybudit koncertantnu vir-
tuozitu na maximum, no zaroven sa snazi
ustat ju technicky a tak, aby davala hudob-
ny zmysel. Ak skladatel pracuje s takymto
protipostavenim registrov, zachytim to ako
myslienku, ktoru treba dostatocne zvyraznit.
Ak sa vyskytne nejaky motiv napriklad vo
vysokej polohe, musi zniet tak, aby charak-
terovo korespondoval s touto polohou; ked

ho skladatel prenesie do hlbokej polohy, opéat
musi zniet charakterovo, no mozno uz inym
spdsobom. Tak vznikne presvedcivy kontrast.
Mechanickym prerozpravanim Strukttry sa
hudba skratka nezrodi, aj ked tomu mnohi vo
vztahu k svojej hre chct verit. Pokym mi urci-
ty motiv neznie hudobne a v silade s kontex-
tom skladby, snazim sa ,zut“ ho zo vSetkych
stran, do momentu, kedy - aspon pre moje
ucho - zacne davat zmysel.

Prekvapuje ma, Ze az dosial' nebola
vydana nahravka Zeljenkovho koncertu;
existoval len zaznam s Jozefom Luptaci-
kom st. pre archivne Gcely. Je zvlastne, ze
nikdy nevysla reprezentativna stiidiova
nahravka tohto diela, ktorii by bolo mozné
dobre ,sparovat™ prave so Suchofovijm
Concertinom. Aka je historia aktualneho
projektu?

Zeljenkov koncert bol nahravany priamo do
archivu, preto ma potesila myslienka dat obe
skladby na jedno CD. Celkom pévodnou ideou
vsak bolo nahrat ¢isto suchoriovské CD, na
ktorom sa mal podielat napriklad aj Milan
Pala s Fantdziou a Burleskou a malo vyjst vo
vydavatelstve Naxos. Nakoniec sa to vsak
zadrhlo na pravnych zalezitostiach. Hrozilo,
Ze by aj tieto nahravky ostali v archive, tak-
Ze ma potesilo, Ze uzru svetlo sveta v tejto
podobe. X
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SPRAVODAJSTVO

S. Zamborsky (foto: archiv)

Jednym z tohtoro¢nych hudobnych oslavencov je aj vyznamny klavirista a pedagog, pro-
fesor Stanislav Zamborsky (1946). Jubileum vSak nie je jedingm dévodom, pre ktory si za-
slizi pozornost, Je nim aj druhé, rozsirené vydanie Hudby klavira (VSMU, 2015). Stanislav
Zamborsky v knihe zhrnul cenné skisenosti i inSpirujice nadsSenie z klavirnej literatary.

Uz zaciatky Stanislava Zamborského avizovali
vsestranny zaber, ktory sa stal symptoma-
tickou ¢rtou jeho osobnosti. Studoval hru na
husliach i klaviri u koSickych pedagdgov,
spociatku na LSU, neskdr na konzervatdriu
(prof. Frantisek Vodicka, prof. Maria Masiko-
va-Hemerkovad). Pri prestupe na VSMU vSak
napokon zvitazil svet Ciernobielych klavesov.
V Bratislave svoj talent mlady umelec roz-
vijal pod vedenim Rudolfa Macudziriského.
Studium si v rokoch 1966-1968 doplnil vdaka
Stipendiu na Vysokej hudobnej Skole Ferenca
Liszta v Budapesti (prof. Tibor Erkel). V ram-
ci postgradualneho stadia spolupracoval

s Viktorom Nosovom a Evou Fischerovou.
Pozoruhodnym bol jeho aspirantsky koncert

s Gottwaldovskou filharmdniou pod taktovkou
Petra Altrichtera koncipovany ako defilé troch
klavirnych koncertov. V ramci vecera odzneli
Mozartov Klavirny koncert Es dur KV 271, Pro-
kofievov 1. klavirny koncert a Ravelov Klavirny
koncert G dur. Program prezradzal zaroven
repertoarové ,lasky“ Stanislava Zamborskeé-
ho: hudbu klasicizmu a 20. storo¢ia. Okrem
zmienenych autorov k nim patria i Haydn,
Beethoven, Rachmaninov, Skriabin, Janacek,
Martint, Barber, Chacaturian, Poulenc, de
Falla a Respighi. Pocas dlhoroc¢nej kariéry

sa samozrejme venoval i hudbe romantikov
(0. i. Schubertovi, Lisztovi) a zvlast domacej
tvorbe. Vynimoc¢né miesto v jeho repertodri
zastava tvorba Vladimira Bokesa, spomentt
treba minimalne reprezentativnu nahravku
Preludii a fuig op. 53. Za interpretaciu sloven-
skej hudby ziskal Cenu Frica Kafendu (1995)

a Cenu hudobnej kritiky (1996). Na pociatocné
Studijné i sitazné tspechy (2. cena na Celo-
Statnej sutazi v Prahe pri prileZitosti 50. vy-
ro¢ia vzniku CSR, 4. cena s violoncelistom
Richardom Vandrom na medzinarodnej sutazi
v Utrechte) nadviazal prof. Zamborsky pocas
bohatej kariéry ictyhodnym poctom recitalov
a vystupeni s orchestrami na izemi byvalého
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Ceskoslovenska, v Eurdpe, Azii, na Blizkom vy-
chode ¢i na Kube. V rokoch 1981-1991 bol sélis-
tom Statnej filharmonie KoSice. Velky priestor
venoval komornej spolupréci (Jela Spitkova,
Quido Holbling, Viktor Siméisko, Ivan Zenaty,
Jozef Podhoransky, Pavol Kova¢, Dana Sasino-
va-Satury, resp. ako ¢len Tria Istropolitanum),
v stcasnosti vystupuje v klavirnom duu

s dcérou Zuzanou. Nezanedbatelna je

jeho diskografia pre nahravacie, rozhla-
sové a televizne spolocnosti (OPUS, Ariet-
ta, Donau, Diskant, Radio Suisse Roman-
de, Ceskoslovensky rozhlas a televizia

a pod.). Kritiky zhodne akcentuja jeho
zmysel pre farebnost, temperamentny

a angazovany pristup k stvarneniu diel

na baze suverénneho technického zaze-
mia, fantazijny a neSpekulativny vklad.
Toto nasadenie je charakteristické i pre
jeho populariza¢no-naucné projekty ve-
nované Mozartovi ¢i Beethovenovi. Tie st
zaroven vysledkom zaujmu o histériu
klavirnej literattry, ktord sa pretavila

do jeho pedagogickej i publikacnej ¢innosti.
Ako pedagdg klavirnej hry zasvatil mnohé
roky Katedre hudobnej vychovy na Univer-
zite Komenského. Pocas dekady 1991-2000
posobil ako prodekan, resp. dekan HTF VSMU,
kde ziskal titul vysokoskolského profesora.
Zaujimavou pedagogickou epizédou bolo pd-
sobenie na Higher Institute of Music v Kuvajte
(1978-1980). K jeho vySe 30 absolventom, ktor{
sa uplatnili na vSetkych tirovniach hudobného
Skolstva a v koncertnom diani nielen na Slo-
vensku, patria o. i. Maria Vaitova, Vaclav Vait,
Pavla Reiffersovd, Lukas Michel (konzervatoria
Kromériz, Brno, resp. Ostravska univerzita),
Erika Keenlyside (Velka Britania), Michaela
Socuvkové-Gazsiova (VSMU), Marta Nemcova
(AU), FrantiSek Hrivo (Konzervatérium Zilina),
Stefania Kissové (Konzervatérium Banska Bys-
trica), Meldnia Hermanova (Konzervatérium
KoSice), Lydia Cibulova (riaditelka ZUS Modra)

a dalsi... Vramci predmetu Dejiny a literattra
klavira vSak mnoho rokov formoval a nadalej
formuje ,repertoarovd gramotnost“ prakticky
vSetkych adeptov hry na klaviri na VSMU.
Priam legendarna je v tejto suvislosti skiska

z Beethovenovych sonat, ktora si vyzaduje
aktivnu hracsku znalost ukazok vsetkych
Casti ,Nového testamentu“ klavirnej hry. Svoj-
ho obltibeného pedagdga studenti vnimaju
ako zanieteného a fundovaného odbornika,
vyzdvihuja stcasne i jeho humor a podporu
na skuskach i ro¢nikovych koncertoch. In-
terpretacné a pedagogické aktivity profesora
Zamborského vyustili celkom prirodzene do
napisania viacerych publikacii — skript: Li-
teratura klavira, Slovenskd klavirna tvorba,
Strucny prehlad vseobecnej nduky, foriem

a dejin hudby a kniZnych titulov Klavirne kon-
certy W. A. Mozarta a Hudba klavira. Posledna
spominanad, najmladsia z nich, dokumentuje
vysoko profesionalnu erudiciu, detailnt orien-
taciu v problematike a zaroven putavy literar-
ny jazyk, pristupny nielen odbornikom, ale aj
amatérskym nad$encom. V aktualnom 2. vy-
dani autor zna¢ne prehibil poznatky prezento-
vané v predchadzajucich materialoch (skripta
z roku 1997, resp. 2001 a 1. vydanie Hudby
klavira, 2010). Na vyse 300 stranach sa pod-
robne zaobera dejinami klavirnej literatury,
poukazuje na pociatocné inspirativne zdroje,
pbévodnu klavesovt literatiru spatu este s or-
ganom, cembalom ¢i
virginalom, postupné
krystalizovanie lite-
ratiry priamo urce-
nej klaviru v nadva-
znosti na vyvoj
samotného nastroja
a jeho predchodcov,
klavirnej pedagogiky
i spolocenské zmeny.
Popri hibkovej ana-
lyze tvorby najvyz-
namnejsich tvorcov
si vSima i menej
,prominentnych“ au-
torov. Zameriava sa
na Specifika hudobnych idiémov jednotlivych
skladatelov, konkrétne interpretacné vyzvy
diel, ale aj regionalny vyvin kompozi¢nych
Skol, eventudlne ich stagndaciu. Publikacia
obsahuje notové priklady, informacie ohlad-
ne genézy diel, pripadne prvych interpretov,
ohlasy kritiky a posluchéacov. Velky priestor
venuje autor slovenskej povodnej tvorbe, ktory
rozsiruje aj o kapitolu kolegu Frantiska Pergle-
ra s dorazom na histériu slovenskej klavirnej
pedagogiky. Obdivuhodny je zoznam pouZitej
literattry a z Citatelského hladiska velmi na-
pomocny zaverecny menny register. Vo vyuco-
vacom procese pri praci s publikaciou autor
hojne vyuziva aj metédu predhravania a prak-
tického oboznamovania sa s notovym textom,
¢o spristupnuje Studentom historicky neraz
velmi vzdialené skladatelské zjavy. I ked sme
v minulosti u autorov ¢esko-slovenskej prove-
niencie zaznamenali sumarizac¢né tendencie,
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objavili sa v parcidlnej podobe ako sucast glo-
balnejsieho prehladu celkovej klavirnej proble-
matiky alebo kratsie Studie (o. i. K. Hoffmeis-
ter: Klavir, 1923; V. J. Sykora: Déjiny klavirniho
umént, 1973; A. Elanova & E. Pappova: Metodika
hry na klaviri, 1965; R. Macudziniski: Slovenska
klavirna tvorba In: Slovenskd hudba, 1967). Pro-
fesor Stanislav Zamborsky pontika v nasich
konc¢inach rozsahom a spracovanim jedinecné
dielo, ktoré by sa malo stat suicastou kniznice
kazdého priaznivca klavira. Je symbolicky
krasnym narodeninovym darcekom a sicasne
dokladom celoZivotného autorovho skimania
nevycerpatelnej studnice klavirnej tvorby ¢i
uz vo vlastnej koncertno-pedagogickej praxi,
alebo Studijne v sukromi, ¢asto v oblasti mi-
lovanych myjavskych kopanic, kde nachadza
inSpiraciu i pokoj pre pripravu svojich boha-
tych aktivit.

Jordana PALOVICOVA

Silny zazitok, duchovna stopa

Pri prilezitosti vyznamného Zivotného jubilea
popredného slovenského umelca a pedagoga,
Stanislava Zamborského, sa v koncertnej sie-
ni Dvorana VSMU uskuto¢nil 5. 10. slavnostny
galakoncert. V stilade s o¢akavaniami, zaujem
verejnosti — z velkej Casti odbornej - preveril
kapacitné moznosti koncertnej saly. V prvej
Casti veCera sa profesor Zamborsky predstavil

Co s operou?

Na tuto jednoducht, mozno az zjednodu-
Sujuico poloZent otazku sa vacsinou od-
poveda jednoducho: nemame tenoristov,
dramatické soprany, rezisérov, dirigentov,
vytvarnikov, kritikov, opernych manazérov,
pripadne financie, legislativu, chyba podpo-
ra verejnosti atd. IsteZe, vSetky tieto clanky
v ucelenom organizme divadla jednotlivo
mozu naozaj chybat (asi aj chybajui), preto
vsetky tvrdenia videné parcidlne st pravdi-
vé. IbaZe problémy opery mozu byt aj v tom,
Ze ich chceme analyzovat ,laboratdrne vo
vakuu,“ odtrhnuté od problémov spoloc-
nosti, akoby bola opera akvariom, svetom
samym osebe a problémy beznych smrtel-
nikov sa jej netykali.

Zijeme v zloZitom svete postmoderného
hyperliberalneho kapitalizmu, kde sa
vsetky problémy zjednodusene redukuju
na financ¢ny profit a agresivny, nekroteny
marketing s medidlnou pritomnostou za
kazdu cenu, kedze vSetko musi byt okamzi-
te realizovatelné na ,trhu.“ V tejto situdcii
sa samozrejme kultirny priestor meni na
»dZunglu“ s darwinovskymi pravidlami.
Lebo ten, kto dokaze prekricat ostatnych,
manipulovat médiami, zabezpecit si pri-
stup k finan¢nym zdrojom a k politickym
alebo ,priatelskym“ vplyvom, vyhrava. Ako

v sélovych klavirnych dielach Franza Schuber-
ta (Sondta C. 12 f mol D. 625, piesen Aufenhalt

v transkripcii Franza Liszta), Fryderyka Cho-
pina (Mazurka a mol op. 67 ¢. 4, Valcik cis mol
op. 64 ¢. 2), Ivana Parika (Piesne o padajiicom
listi) a Klementa Slavického (Burlesca). Prijem-
nym prekvapenim bolo zaradenie dvoch Schu-
bertovych piesni vo vlastnej klavirnej tprave
interpreta, ktoré neboli uvedené v programe.
Pre recenzenta je vzdy prijemnou tilohou pisat
o0 hudobnej udalosti, ktora zanechd v ¢loveku
silny zazitok, vyraznu, dlho doznievajicu
duchovnu stopu, ktora by snad mala byt tym
najdolezitejsim, ¢im dokaze umelec obdarovat
svojich posluchacov. Zamborsky je velmi vzac-
nym typom hudobnika, hudobného myslitela.
Jeho nekompromisna snaha o dosiahnutie
vnutornej naplnenosti interpretacnej vypo-
vede je neprehliadnutelna a vo svojej kvalite
pomerne zriedkava. Absolitny déraz na obsah
prednasaného diela je tym, ¢o najlepsie cha-
rakterizuje klaviristovu umeleckt osobnost.
Zamborsky je majstrom detailu - niet snad
jediného ténu, ktory by jeho rukami presiel
nahodou, ,mimochodom®, bez vyznamu vo
vztahu k Sir§$im Strukturalnym stvislostiam

a ku charakteru skladby. V snahe o maximal-
nu expresivitu casto siaha po slobodnejsich
rieSeniach pri tvarovani casovej osi, tieto s
vSak vZzdy maximdlne funkéné a vychadzaju

z jasného a konkrétneho umeleckého zameru.

dosledok vznika postmoderna situdcia, kde
sa nadbieha vacsinovému vkusu, ktory sa
legitimne realizuje v demokraticky vyjadre-
nom dopyte po potrebe istej popularnej formy
kultdry na tkor, mozno, elitarskych hodnot
tvorivosti — preto by azda nemal nikto ni¢
namietat?! Ak tu vidi niekto paralelu sucas-
ného ,kapitalistického realizmu“ so svojim
doktrinarskym bratom (,socialistickym rea-
lizmom?*), podoba nie je ndhodnd. Heslo ,,Ce-
lom k masdm!“ nie je az tak vzdialené sucas-
nym ocakavaniam. Rozdiel je len vo variante
ideologickej doktriny.

Marketing opernych stiborov, agentiry ako
podnikatelia v ,opernom biznise, ale i tvor-
covia a interpreti tazko odolavaju silnym
financ¢no-medialnym tlakom, preto poku-
Senie dosiahnut tspech ,lacno“ a okamzite,
mozno nie vzdy férovo, je velké. NajrychlejsSie
sa k finan¢nym tspechom da dopracovat
koncertmi popularnych opernych arii s mar-
ketingovo vyrobenymi hviezdami, prenosmi
divadelnych predstaveni, ktoré sa premietaju
v kindach, ako i festivalovou inscenaciou bez
tvorivych ambicii, no plnej hviezd usmieva-
jucich sa z plagatov. Aby som parafrazoval

K. Pendereckého; ,,Vrcholom nekultury v opere
su traja tenori spievajtici na stadidne®. Soubiz-
nis a umenie sa totiz ,zliali“ do démonického
celku, z ktorého nevidime vychodisko. Mozno
zlyhdavaju zriadovatelia s nejasne formulova-
nym verejnym zaujmom... V tejto situdcii sa
necudujme, ak nastupuje vlada zivotopisov.

SPRAVODAJSTVO

Zamborskému nie je blizke uspokojenie sa
s povrchovou hudobnou krdsou ani s profe-
sionalnou rutinou, naopak, svojou dravou
urputnostou do ddsledkov napifia ¢asto disku-
tovany termin ,vazna hudba“. Po prestavke
umelec predstavil svojich hosti, sopranistku
Evu Suskov a klaviristky Zuzanu Zambor-
ski a Danu Sasinovii-Satury. Vysoka drover
koncertu pokracovala ich komornym mu-
zicirovanim. V Slavického Suite pro 4 ruce
(prof. Zamborsky s dcérou) sme obdivovali
charakterovi rozmanitost interpretacie, zvlast
presvedcivo vynikli poetické polohy diela.
Artikulacnou a intonac¢nou preciznostou, ako
aj pésobivym ,quasi parlandom“ bodovala
v Trois Poémes de Stéephane Mallarmé Mau-
rica Ravela Eva Suskova, za velmi citlivého
sprievodu svojho komorného partnera, Sta-
nislava Zamborského. Zaver koncertu patril
duu Sasinova-Zamborsky, kde obaja klaviristi
akoby siahli na dno svojich tvorivych i fyzic-
kych sil a v prvej Casti autorskej Stvorrucnej
upravy Svdtenia jari Igora Stravinského pri-
viedli hudobny vecer k pésobivej kulminAcii.
Ich obdivuhodna stthra, zvukova variabilita
a majstrovska praca s dynamikou a farebnym
tieniovanim bola vysokou S$kolou premeny kla-
virneho zvuku na zvuk orchestralny, s velko-
rysou davkou naturalneho temperamentu
i velkej hudobnej inteligencie.

Eduard LENNER

Kvetnaté Zivotopisy vyznamnych a menej
vyznamnych umelcov vystupujicich na
zahranicnych ,Staciach“ nie st proste vzdy
v sulade s kvalitou. Nie je vynimkou, ak
v zahranici vystupujtci umelec boduje nad
podstatne kvalitnejSim umelcom s menej
rozvinutym zivotopisom, kedze marketing
uprednostriuje ,putava story“. R6zne oper-
né fankluby, nekritické standing ovations
po mizernych vykonoch, bulvarne operné
portaly s anonymnymi reakciami Citate-
lov zo zédkulisia divadiel, devalvacia cien
a oceneni, inscendcie s prvoplanovymi
vykladmi bez metaforického prerozprava-
nia, nie vzdy vydarené recenzie v odbornych
periodikach, podriadovanie hracich planov
divadiel kalendarom hviezd (len aby umelci
neskusali viac ako tri dni, lebo ich uz ¢akaja
iné ,Stacie“ s onakvejsimi honorarmi), ale
i divadelné plagaty, ktoré sa vobec neliSia
od plagatov na kozmetiku, a kvazihumor-
né propagacné diskusie v masmédiach
vytvaraju pseudokultirny priestor, v kto-
rom moze byt teoreticky - podla uz hore
spominanych pravidiel - hocico a hocikto
hodnotou.
A teraz sa vratme na zaciatok: ,Nemame
tenoristov, dramatické soprany, rezisérov,
dirigentov, vytvarnikov, kritikov, opernych
manazérov, pripadne financie, legislativu,
chyba podpora verejnosti a iné...“
Martin BENDIK
Autor je operny dramaturg.
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Adrian DEMOC

Juste Janulyte (1982) studovala u dvoch Zzijucich legiend litovskej hudby,
Broniusa Kutavi¢iusa (na Narodnej umeleckej $kole M. K. Ciurlionisa)

a Osvaldasa Balakauskasa (na Vilniuskej umeleckej akadémii). Pri zo-

hladneni hudby oboch skladatelov mozno sudit, Zze u prvého z nich si
oblubila pracu s netradicnymi a ,tajomne“ pésobiacimi timbrami, kym
u Balakauskasa zas disciplinovant pracu s monolitickymi Struktira-
mi a zvySenu pozornost k otdzkam harmonie a organizacie vertikalnej
zlozky. Janulyté taktieZ absolvovala stdZ na milanskom Konzervatdriu
Giuseppe Verdiho a popri kompozicii vyStudovala aj hudobnu tedriu.
V sticasnosti zije striedavo v Milane a Vilniuse.

Takmer hned po ukonceni jej studii zacali jej diela zaznievat v podani
prestiznych zoskupeni, akymi su Riga Sinfonietta, Birmingham Con-
temporary Music Group, BIT20 Ensemble, Chordos Quartet, violoncelisti

me aspon World New Music Days, Venice Biennale, Huddersfield Con-
temporary Music Festival, MaerzMusik ¢i VarSavskd jeseni. V Cechdch
z jej diela zazneli Elongation of Nights na Expozicii novej hudby v Brne
(2014) a Sandglasses na brnianskom festivale Moravsky podzim (2015).
Medzinarodny uspech Justé Janulyté sa zacal po udeleni prestiznej pa-
rizskej ceny UNESCO za zborovu skladbu Akvarely (2009). Na litovskej
scéne na seba upozornila o nieco skor — hned jej absolventska skladba
White music pre 15 slacikov dostala cenu Litovského skladatelského zva-
zu za najlepsie komorné dielo, za ktorou takmer okamzite nasledovali
dalsie. V roku 2011 jej litovské ministerstvo kultiry udelilo cenu za naj-
uspesnejsieho mladého umelca krajiny.

Jednym z najcharakteristickejSich znakov estetiky Justé Janulyté, pocnuc
jej prvymi Studentskymi skladbami, je praca s jednoliatym a ucelenym
timbrom. Hudobné telesd, ktoré uprednostiuje, jej umoznuju predovset-
kym zamerat svoju kompozi¢nu pracu na problémy hustoty zvukovej tex-
tury, prechodu z a do jednotlivych registrov, timbrov atd. Prave vyuZitie
jednoliateho a koherentného zvuku umoznuje posluchacovi sustredit sa
na tieto kompozic¢né aspekty organizacie hudobného deja.

Ako upozornuje sama skladatelka, jednotlivé nastroje v jej skladbach
nie su individualizované a hierarchicky usporiadané (napriek priznac-

18

Justé
Janulyte

Monochromaticka
skladatel'ka

(foto: archiv J. Janulyté)

nému divisi jednotlivych néstrojovych skupin), ale pracuje s nimi ako
s jednym, akymsi utopickym nastrojom, ¢asto velkého rozsahu, dyna-
mickych, texturdlnych ¢i inak rozsirenych moznosti. S takymto me-

i tandstrojom navodzuje dojem ,spomaleného® ¢ ,roztiahnutého* ¢asu

a priestoru, ktory vznika najmé pouzivanim viacvrstvovych subeznych
kanonov (pripadne volnych imitécii priblizujicich sa k prisnym kano-
nom) a velmi pozvolnych premien hudobného materidlu. Metaforicky

je teda lepsie hovorit o Stvorhlasnej flaute nez napriklad o flautovom

kvartete (v skladbe so siahodlhym nazvom who has traced the abyss of

July night, how many miles does it take to dart downwards to the hollow,
i where nothing else happens...?) ¢i o 84-strunovom slacikovom nastroji

(Elongation of Nights). V komornejsich skladbach na vytvorenie dojmu

tohto ,utopického“ nastroja neraz vyuzila elektroniku, resp. prednahra-
Anton Lukoszevieze a Francesco Dillon a i. Spomedzi festivalov spomeri-

té party, ako napriklad v skladbe Psalms, napisanej pévodne pre violon-
Celo, no Casto uvadzanej vo verzii pre flautu.

i Tuto zvukovu estetiku - a s riou stvisiaci spésob uvazovania o kompo-

zicii - autorka oznacuje pojmom ,monochromaticka hudba“. Ako vsak

poznamenal Vitézslav Mikes v recenzii skladatelkinho monografického
i DVD Sandglasses, ,oviem na stejném zdkladé (a s udivujicim ticinkem)

takto pristupuje i k sestavam rtiznorodym, jak dokazuje jiz zminénd, ve-
lice masivni skladba Pozorovani oblohy pro sbor, dvé dechovd kvinteta

a smycce na texty lotysského bdsnika Knutse Skujeniekse nebo Tekstilé

(Textil, 2008) pro symfonicky orchestr“. Jednou z mala vynimiek z ,mo-
nochromatického zvuku“ je aj rand skladba Let’s talk about shadows
(2005) pre klarinet, husle a klavir. V nej sa vsak pokusa tieto odlisSné

{ timbre zIucit do jednoliateho, impresionisticky posobiaceho celku. Aj tu

MOoNOCHROMATICKY ZVUK

znovu vytvara akysi utopicky nastroj pomocou spajania, resp. unisona
nastrojov. Metaforou tiena je tu praca s doznievanim a preznievanim
fraz jednej siahodlhej melddie v tichych dynamickych hladinach, pri
ktorom dochadza k vyboceniam z ,jednofarebného“ zvuku.

CESTY K AUTENTICITE

Homogénna inStrumentacia skladieb Justé Janulyté evokuje hudbu

ranych minimalistov (najm& Reicha), experimentdalnejsich skladate-
lov ,iného* spektralizmu (American James Tenney ¢i rumunsky rodak

Horatiu Radulescu - vid jeho podivné ,monochromatické“ skladby ako



1V. sldcikové kvarteto, Byzantine Prayer, Inner Time a i.), ktorych zvuko-
vost od konca 60. rokov stala v dost ostrom protiklade s pestrou, ,pier-
rotovskou“ inStrumentéciou vac¢siny vtedajSej (a sicasnej) akademickej
avantgardy. Vyuzivanie niekolkych tempovych pasiem a celkovy dojem

nymi kanonmi u renesancnych skladatelov (Ockeghem a jeho slav-
i jej ucitela Lucu Francesconiho, Ze pracuje skor ako maliar (od detailu
Janulyté v tomto ohlade je v medzinarodnom kontexte zatial nedocene-
ny litovsky skladatel Rytis Mazulis, ktorého ,monochromatické* sklad-
by, zaloZené na prisnej a asketickej praci s technikou kanonu (o budi
asociécie s optickymi ildziami - napriklad od M. C. Eschera), vSak Casto
pouzivaju aj iné utopistické parametre, ako napriklad iracionalne ¢isla
prevedené do oblasti rytmu ¢i ladenia. Hudba Justé Janulyté je v porov-
nani s Mazulisovym ,superminimalizmom® blizsia SirsSej posluchacskej
verejnosti. Skladatelka skutofne uspe$ne osciluje na pomedzi estetik :

ne Deo gratias). Dolezitym predchodcom (a urcite aj inSpiraciou) Justé

SKLADATEL MESIACA

sat ako akusi amorfni hmotu vo vnutri monolitu. Na tomto zvukovom
,ponore“ maju velmi doéleziti ulohu aj artikulacia a dynamika: autor-
ka sa takmer uzkostlivo vyhyba poc¢iatocnému nasadeniu ténu (ataku),
uprednostnuje dynamické viny z ticha a do ticha. Tieto vnttorné prvky
sa teda podobaji makroforme kompozicie. Diela Justé Janulyté akoby
vyrastali z pociato¢nych prvkov. Skladatelka hovori, parafrazujic slova

k celku) nez ako sochar (od koncepcie celku k odstranovaniu ,preby-
tocného kamena“). Mnoho skladatelov pri opise svojich skladieb siaha
po metafore nazerania na diamant z roznych uhlov. Na opisanie hudby
Justé Janulyteé (teda jej znejlcej podstaty) sa vsak toto prirovnanie sku-
tocne hodi, a to nielen v kontexte jednotlivych skladieb, ale aj jej dote-
rajsieho kompozicného diela ako celku. K otazke originality a hladania
novosti sa sama vyjadrila takto: ,Ked pracujem na skladbe, jasne citim
hranice, ktoré nemézZem prekonat, tak, ako sa napriklad nemoZem vy-
hntit spomenutej ,plynulosti‘ hudobnyjch foriem (vlastne
rozvedeniam na principe varidcii) ¢i zbavit sa starej fo-
bie z pduz a nasadent zvuku. Samozrejme, isté raciondlne
,automatizmy‘ ¢i poZicané technické ,recepty’ moézu ob-
¢as pomact, tazko sa vsak stanu vlastnou hudbou, takze

Vie2

sa napokon aj tak musime vrdtit a ponorit do vlastného

spdsobu myslenia, poctivania vlastného vnuitorného hla-
su a diifat, Ze prdve toto urci autenticitu a isti unikdtnost

Vie3

hudby. Na druhej strane som si velmi dobre vedomd, Ze
tieto principy nie su tiplne origindlne: najskor su formo-

vied |

vané dojmami zanechanymi hudobnymi a mimohudob-
nymi podnetmi a informdciami, ktoré sa, vytriedené in-

Vie s

dividudlnym filtrom vkusu a hodndt, stdvajui hudobnou

intuiciou, anticipujuic nove a odlisné.“?
Forma skladieb Justé Janulyté byva mnohokrat stylizo-
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vana do podoby akustickych reprezentacii optickych ja-
vov (Silence of the Falling Snow, Pendulums ¢i Radiance).

V intermedidlnych dielach, ku ktorym inklinuje cCoraz

viac, zasa, naopak, hlada sposob zrakového zobrazenia
hudobnoakustickych javov (Breathing Music pre slacikové

kvarteto, elektroniku a kinetické sochy, 2007; Eclipses pre
4 slacikové nastroje, ziva elektroniku a ,zvukovzdornu“

sklenenu instalaciu, 2007). Skladba Eclipses je pomalou
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Oryvok z partitiry White Music (party husli)
minimalizmu (v zmysle prace s velmi oklieStenym, reduko- ﬁ; i

vanym materidlom, nie vsSak s repetitivnym rytmom), sono-
rizmu, (post)spektralizmu a hudby oznacovanej ako ,drone“.
CiZe namiesto revolu¢ného ,objavovania Ameriky“ ide u nej
skor o vyvazenu pracu s inspirativnymi podnetmi viacerych
estetickych pristupov. Mozeme teda hovorit o akejsi tvorivej
syntéze tychto zdrojov. Skladatelka sa k autenticite svojej hud-
by dopraciva inak: vytvara uchu prijemné, Iubozvucné, zaro-
ven vsak prekvapivé zvukové svety. Poskytuje dostatok casu
na hlboké ponorenie sa do zvukovej situdcie, procesy v jej
hudbe pohlcuji a opantavaji obecenstvo. V najnovsich sklad-
bach (napriklad Radiance z roku 2015) dochéddza aj k jemné-
mu posunu - skladatelka zac¢ina spajat niekolko ,,monochro-

matickych® zvukovych svetov do jedného, pripadne ponara poslucha- :

¢ov do ich postupnej premeny (Observation of Clouds). Ako pise Juraté
Katinaité, hudba Justé Janulyté je rozpoznatelna dlhymi a pomalymi
expoziciami, postupnym obohacovanim textiry.! Pomocou vycibrenej
techniky prace s kdnonmi evokuju velké vrstvy dojem jagania, vinenia,
zableskov svetla a farby. Hudba akoby prichadzala z dialky a nendpadne
sa priblizovala k posluchacovi, presla celym jeho vnttrom a potom sa
pomaly vytratila az po Uplné zmiznutie za horizont (takto koncipova-
na forma moze pripominat Ligetiho Lontano (1967) ¢i Griseyho skladbu
Jour, Contre-jour (1978). Tento takmer fyzicky aspekt hudobného proce-
su je dolezitym prvkom hudby litovskej skladatelky. V niektorych sklad-
bach akoby hudba nemala zaciatok ani koniec, a namiesto toho sa na-
dalej hybala a pulzovala za horizontom. Hudobny dej teda mozno opi-
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timbrovou metamorfézou jedného stizvuku. Hudobnici st
v tejto skladbe umiestneni do ,zvukovzdornej“ instalacie
z plexiskla, ktora je osvetlovanda zvnutra.
Osvetlenie a pohyby hudobnikov spoluvyt-
varaju dojem tienového divadla. Autorka
tak dosahuje, podla vlastnych slov ,akus-
ticko-vizualne fikcie“: ,... pocutelny zvuk
(snimany a amplifikovany cez pocitac)
nie celkom koreSponduje s tempom Ci vi-
ditelnym pohybom sldcikov. Pulzdcie jed-
notlivijch parametrov (dynamika, timbre,
harmdnia, textuira) jedného zvuku v nesi-
beZznych tempdch, ktoré nekoresponduju
s rytmom pohybu sldcikov.“?

Doterajsim vyvrcholenim tejto interme-
dialnej tendencie, a vlastne aj doterajsej
tvorby Justé Janulyté, je autorkino die-
lo Sandglasses pre 4 violonceld, elektroniku, svetla a video (2010). Vitéz-
slav Mikes o tejto skladbe hovori, Ze ,jiZ ted je zjevné, Ze zdsadni vijznam
md i pro litevskou hudbu viibec: vZdyt bezprostredné po premiére na vil-
niuském festivalu Gaida si ji postupné prebirala jedna diileZitd destina-
ce za druhou - Huddersfield Contemporary Music Festival, MaerzMusik
v Berliné, amsterodamsky Holland Festival, Varsavsky podzim, Strasbur-
skd Musica, rimskd RomaEuropa, Sydney Festival, Operadhoy v Madridu
nebo Sonica v Glasgow (na poslednich dvou uvedenyjch mistech byl pori-
zen zdznam pro DVD)“.4

0 rozdiele medzi jednotlivymi druhmi umenia sama skladatelka hovo-
ri: ,Zrucnosti, ktoré spdjaju maliarov a filmovych rezisérov, su klticove
zdroveri aj pre skladatelov: schopnost predstavit si kompoziciu vo svojej
celistvosti, cit pre proporcie, usmertiovanie rozvrhnutia udalosti v case,

Obalka profilového CD Sandglasses
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—>  pouZivanie istych narativnych struktir atd. Niekedy mdm pocit, Ze roz-
diel medzi réznymi druhmi umenia je len v pouZiti rézneho materidlu, no
zdkladné vyrazove principy zostdvajii rovnake.“®

PRIENIK POEZIE A TECHNICKEHO POPISU

Konzistentnost umeleckého prejavu Justé Janulyté nespociva len v hud-
be (technika, vyraz, zvuk), ale premieta sa aj do samotnych nazvov skla-
dieb. Vacsina z nich znie ako basnicky obraz: ,Hudba dychu“, ,Hovorme
o tienoch“, ,Pozorovanie oblakov“, ,Biela hudba“, ,Ticho padajiceho
snehu®, ,PredlZovanie noci®, ,Ziarenie“ ¢i ,Akvarely*. V tychto ndzvoch
sa vSak vacsinou premietajii aj samotny kompozi¢ny plan a idea sklad-
by. Napriklad Breathing Music naozaj vychadza z periodického rytmu
dychu (Zeby opét inspiracia Griseyho koncepciou hudobného ¢asu, prak-
ticky uplatnena v spominanej Jour, Contre-jour?). Nazvy skladieb st
teda ,verbalizaciou zdmeru®, jeho pomenovanim a zaroven aj opisom
hudobného deja. Nazvy nepolemizuji s hudbou, neméatd posluchaca
magrittovskym ,Toto nie je fajka“, ani sa od nej nediStancujg, ale spolu- :
podielaji sa na navodeni vytizeného vyrazu a nalady hudby. :

PREHLBOVANIE ZVUKOVEHO SVETA
Dobriakov, J.: Justé Janulyté: Composing Visual Metaphors. In: Lithu-

Justé Janulyté akoby velmi skoro ,nasla svoj krystal“, ktory s velkym : anian Music Link No. 15. Dostupné cez:

sustredenim dalej brusi a zdokonaluje. Takyto pristup je zaroven aj vel- : http://www.janulyte.info/uploads/pdf/Jurij%20Dobriakov.pdf
mi pragmaticky: organizatori festivalov, hudobnici aj publikum do istej : Mikes, V.: Elektrolitva. In: HIS Voice 4/2011. Dostupné cez:
miery dopredu vedia, ¢o m6zu od novych skladieb ocakavat. Skladatelka : http://www.janulyte.info/uploads/pdf/HIS%20Voice_4_2011.pdf
sa namiesto ustavicného zacinania od nuly moze ststredit na vylepso-
vanie a prehlbovanie zvukového sveta, ktory sa rozhodla osidlit. Autor- : Poznamky:
ka vsak tato situdciu nevyuziva na pasovd vyrobu novych diel. Kazdé
z nich je sebavedomym autorskym cinom; akoby v nich neboli ,hluché : 1 http://www.mic.lt/en/database/classical/composers/janulyte/
miesta“, su premyslené a dokladne prekomponované. Mnoho nasved- : 2 Dobriakov, J.: Justé Janulyté: Composing Visual Metaphors. In:

(foto: archiv J. Janulyté)

Cuje tomu, Ze Justé Janulyté sa moze stat jednou z dolezitych osobnosti Lithuanian Music Link No. 15. Dostupné cez: http://www.janulyte.
hudby 21. storocia. : info/uploads/pdf/Jurij%20Dobriakov.pdf

3 http://www.janulyte.info/
Zdroje: 4 Mikes, V.: Elektrolitva. In: HIS Voice 4/2011. Dostupné cez: http://
Osobna stranka Justé Janulyté: http://www.janulyte.info/ www.janulyte.info/uploads/pdf/HIS%20Voice_4_2011.pdf
Profil Justé Janulyté na strankach Litovského hudobného centra. 5 Dobriakov, J.: Justé Janulyté: Composing Visual Metaphors.
Dostupné cez: http://www.mic.lt/en/database/classical/composers/ In: Lithuanian Music Link No. 15. Dostupné cez: http://www.januly-
janulyte/ te.info/uploads/pdf/Jurij%20Dobriakov.pdf
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AL: FRESH AIR (otvaraci koncert)

V priebehu jedného vecera (20. 10.) sa na podiu
vystriedali tri dvojice a znela velmi roznoroda
hudba, pokryvajiica pomerne Siroké spektrum
od volnej improvizacie po prisne komponova-
nu ,,opusovost a od subtilneho akustického
prejavu cez ,pohltenie inStrumentalneho
zvuku elektronikou az po mohutné hlukové
Lsteny“. Napriek tomu v onen vecer prislo do
A4 len menej pocCetné publikum, co je Skoda
uz len preto, Ze jednym z hosti bol renomo-
vany violoncelista Anton Lukoszevieze, sku-
to¢na autorita v oblasti interpretacie sticasnej
(nielen) violoncelovej tvorby, ¢len suboru zeit-
kratzer. Ocakaval som, Ze jeho predvedenia
skladieb Zbigniewa Karkowského a Iannisa
Xenakisa prildkaju viac zaujemcov...
Violoncelo figurovalo aj v ivodnom sete.
Jonatan Pastircak (alias Pjoni, violonce-

lo, elektronika) spojil svoje sily s ceskou
hudobnickou Katefinou Zochovou (harfa,
elektronika) v rozmernej volnej improvizacii,
ktorej ,témou“ bolo protipostavenie dvoch
ozvucenych strunovych nastrojov a zuZitko-
vanie moznosti ponikanych ich prepojenim

s elektronikou. Mensie technické problémy

a nie vzdy idealne vyvazeny pomer frekvencii
vystupného zvuku mohli zapdsobit mierne

PJNK (foto: archiv)

rusivo, neprekryli vSak silny dojem z dobre
vystavaného celku, poetického, plynticeho pri-
blizne tristvrte hodiny akoby na jednej vine,

a predsa ¢lenitého a vnttorne kontrastného.
Mnohych mohla prekvapit ivodna medita-
tivnost a harmonicka lubozvucnost; harfové
kliSé (konsonantné arpeggia efektované de-
layom), spevné violoncelové vibrato ¢i jasne
definovana tonalita vSak tvorili iba vychodis-
kovy materidl, na ktory sa postupne naba-
lovali dal$ie vrstvy: ruchy, skreslenia, slucky,
prelievanie a splyvanie zvukov, pri ktorom uz
nebolo mozné rozlisit, ¢i ich povodcom bolo
violoncelo alebo harfa. V istom momente
prisli na rad rozsirené techniky hry, neskor
Lreprizy“ minulych hudobnych epizdd - skrat-

ka, odvijala sa tu v redlnom case ,kompono-
vand“ hudobna forma.

Podobné tvrdenie mozno vztiahnut aj na set

americko-norskeho dua Beam Splitter, ktoré

K. T. Toepl*z (foto: archiv)

tvoria vokalna improvizatorka Audrey Chen
a trombonista Henrik Munkeby Ne¢rstebg.
Len s tym rozdielom, Ze uz vzhladom na ry-
dzo akusticky charakter a u oboch performe-
rov podobny spdsob tvorenia zvuku a artiku-

lacie bola aj forma o nieco diskontinuitnejsia.
virtudzne defilé rozsirenych hlasovych tech-
nik malo punc bezprostrednej expresivnosti

a emocionality, nikdy vSak nevykrocilo sme-
rom k naozajstnej extaze. Schopnost trom-
bonistu stzniet s vokalistkou, prispdsobit sa
dynamickym hladinam jej Sepotu a pritom
dokonale ovladat kazdy aspekt hry bola obdi-
vuhodna. Nie som si vSak isty, ¢i bezvyhradné
zotrvanie prejavu v rovine abstrakcie (bez
dalsSieho rozvijania napriklad v podobe zapo-
jenia divadelnych prvkov) nebolo v konecnom
dosledku kontraproduktivne.

Posledny set bol zaostreny na hudbu polského
skladatela a experimentalneho hudobnika
Zbigniewa Karkowského, konkrétne na dve

MIMO HLAVNEHO PRUDU

z jeho skladieb pre sélovy strunovy nastroj

a elektroniku. Kasper T. Toeplitz predviedol
Karkowskeého Fluster pre basgitaru a elektro-
niku, impozantnu suvisli hlukov stenu cle-
nenu dvoma vyraznymi predelmi, pri ktorych
sa zasadne menilo spektrum pouzitych frek-
vencii, no intenzita naporu nijako nepolavova-
la. A k sugestivnej atmosfére v nemalej miere
prispel aj pohlad na umelca sklanajiceho sa
nad stolikom s vybavenim a objimajiiceho
zvlastne upraveny nastroj s dvoma radmi
strin (pripominajuci ar-
cilutnu), ktoré rozoznie-
val neustalym krazivym
pohybom ruky, akoby
vykonaval obradny tikkon
nejakého okultného ri-
tudlu... Druhou z tychto
skladieb bola Nerve Cell_0
pre violoncelo a elek-
troniku, v ktorej Anton
Lukoszevieze reagoval

na vlastné ,alter ego“

v podobe prednahratej

a elektronicky manipulo-
vanej violoncelovej stopy.
vysledok bol skvely, vlad-
la tu dokonala symbidza
komponovaného a im-
provizovaného, rovnovaha medzi determino-
vanostou formy a spontannou impulzivnostou
aktualneho okamihu. ESte predtym vsak
Lukoszevieze pontkol braviirnu interpretaciu
Xenakisovej kompozicie Kottos pre sdlové

Beam Splitter (foto: archiv)

violoncelo. Je to naozajstna tour de force (Co,
napokon, napoveda aj nazov odkazujtci ku
gréckemu mytu o stiboji s titanmi), v ktorej je
kazdy detail Struktdry vopred urceny diktatom
notového zapisu. Aj tu je vsak (v rukach kvalit-
ného interpreta) dost priestoru pre expresivi-
tu, ktora sa svojim nabojom bliZi parametrom
volnej improvizacie. Drasavé zvuky sposobova-
né enormnym tlakom slacika blizko kobylky,
virtudzne flazoletové dvojzvuky aj dérazne ryt-
mizované epizddy s takmer rockovym drivom
spoluvytvaraji trocha mechanicky aditivnu
formu. Anton Lukoszevieze jej dokazal prepo-
zicat Svih, napétie aj vynikajiico kontrolované
dramaturgické smerovanie.

Robert KOLAR
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Gramofon EMG z roku 1934
(foto: archiv autora)

na Uzemi Slovenska XVII

Standardné gramofénové platne

Marian MINARIK

Ked sme sa pri rozpravani o histérii nahrava-
nia folkloru na Slovensku dostali na prelom

20. a 30. rokov 20. storocia, hovorili sme o fono-
téke CAVU, ktord bola vynimoc¢nd a technicky
kvalitna prave vdaka vyuzitiu Standardnych
gramofénovych platni. Takéto technické rie-
Senie bolo zriedkavé iba v kontexte vyskumu
nareci a ludovej hudby, teda nekomercného
nahravania. Iné je to s beznymi Standardnymi
gramofonovymi platinami, ktoré boli v predaji
celti 1. polovicu 20. storocia a na ktorych sa Casto
objavovali nahravky ludovych piesni a hudby,
niekedy aj v autentickej podobe.

Dejiny tohto vynalezu sa zacali pisat

26. 9. 1887, ked si dal Emil Berliner vo Was-
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hingtone zaevidovat patent na pristroj s naz-
vom gramophone. Namiesto valcekov pouzil
na nahravanie plochy kotu¢, teda gramoféno-
vu platnu, o akej napokon uvazoval uz Char-
les Cros a neskor ju v porovnani s valcami
ako menej dokonalt zavrhol Edison. (Za velky
nedostatok pokladal skutocnost, Ze smerom

k stredu Spiralovitého zdznamu sa pri kon-
Stantnej rychlosti otd¢ania znizuje rychlost
postvania hrotu.) Berliner kladol déraz na
velkd prednost platne — moznost vyroby ne-
obmedzeného mnozstva kdpii. V roku 1893
zalozil U. S. Gramophone Company a o rok ne-
skor zacal vyrabat prvé rucne pohanané gra-
mofdény a platne z vulkanizovaného kaucuku

s priemerom 17 cm s horizontalnym zazna-
mom (k tomuto priemeru sa o desatrocia ne-
skor vratili vyrobcovia SP a EP platni s izkou
drazkou). Dal§im pokrokom bolo zavedenie
natahovacieho pohonu (hodinovy strojcek)

a pouzitie Selakovej hmoty na vyrobu platni.
Selak je prirodna Zivica z vyluc¢kov ervcov,
najma druhu Kerria lacca, Zijiceho v asdm-
skych lesoch a v Thajsku. Selak sa ziskava
otrasenim z konarov figovnika a oddavna sa
vyuziva ako politira na drevo (hudobné na-
stroje), ale aj v potravinarskom priemysle (na
cokoladové drazé ¢i na impregnaciu povrchu
ovocia a zeleniny).

Pri vyrobe gramofénovych platni sa do Sela-
ku pridavaju praskova bridlica a vosk a tato
zmes sa nanasa na papierovity podklad

z bavlny. Ked sa Emil Berliner dostal v USA
do patentovych sporov, vratil sa do Nemecka
a v roku 1893 zalozil s bratom prvii eurdp-
sku firmu na vyrobu gramofénov a platni

- Deutsche Grammophon Gesellschaft. Prvé
Selakové platne boli vyrobené v Hannoveri

v roku 1898.

Zaciatkom 20. storocia sa vyrabali platne s roz-
nymi priemermi od 6 do 50 cm. Niektoré firmy
nahravali od stredu k okraju (ako je to teraz na
CD), prehravacia rychlost bola od 74 do 82 otacok
za minutu, a v roku 1904 zaviedlo vydavatelstvo
Odeon platne so zadznamom na oboch stranach.
Z potreby zjednotit tieto parametre vznikla
normalizovana platia s rychlostou 78 otacok za
minutu (v skutocnosti 78,9473 a v USA 78,2608, Co
suvisi s frekvenciou elektrickej siete 60 Hz, tak-

Blatnerfon (foto: archiv autora)

ze pri prehravani vznika rozdiel 0,15 polténu),

s obojstrannym zéaznamom od okraja k stredu

a s priemerom 17 cm, 25 cm alebo 30 cm. Tato
standardnad Selakova platnia ovladla gramoféno-
vy priemysel na celych 50 rokov (hoci napr. RCA
Victor pouzivali uz v roku 1931 rychlost 33 a 1/3
otacky za minutu o dve desatrocia neskor bezni
pri dlhohrajtcich platniach s tizkou drazkou).
Posledna matrica na Standardnu platiiu bola

v Ceskoslovensku vyrobend v roku 1963, platne
sa lisovali este v roku 1964 a v beznom predaji
boli paralelne s tymi istymi nahravkami na
platniach s tizkou drazkou az do roku 1968. Inde
vo svete sa Selakové platne s detskym repertoa-
rom vyrabali az do roku 1970.



Gramofdonové platne sa najprv nahravali jed-
noducho mechanicky ako fonografické valce
s tym, Ze nahravaci lievik byval oddeleny ste-
nou od zdznamoveého zariadenia. Tieto prvé
platne boli tidajne zvukovo menej dokonalé
ako fonografické valce, a preto sa uplatiovali
spevaci so sytym hlasom a napriklad arie

s prili§ jemnym sprievodom byvali aranzova-
né pre dychovt hudbu.

Prelom v kvalite nastal po roku 1926, ked in-
Zinieri Maxfield a Harrison z Bellovych labo-
ratorii navrhli elektrické nahravanie zvuku.
Prava na tento vyndlez ziskala britska znacka
Columbia pre svoju americku pobocku. Ne-
skor predali Bellove laboratdrid licenciu aj fir-
mam Victor a Pathé a onedlho sa v predaji ob-
javil aj gramofon s elektrickou prenoskou (ne-
jaky Cas sa aj ten eSte vyrabal s mechanickym
pohonom). Ako vieme, novy vynalez a licenciu
firmy Pathé velmi skoro vyuzila Fonograficka
komisia CAVU, vdaka ¢omu mame vzacnu
kolekciu nahravok slovenského folkloru vo
vybere Karola Plicku z roku 1929. Novy vynalez
zleps$il najma frekvencny rozsah z povodnych
250-2500 Hz na 30-5000 Hz (v zaverecnej

faze okolo roku 1950 dosahovala standardna
platiia rozsah 30-10000 Hz). Selakové gramo-
fonové platne sa pri opatrnom zaobchadzani
Casto zachovali v dobrom stave celé desatro-
¢ia a v minulosti sa niekedy uprednostrnovali
pri archivovani pred magnetofénovym zazna-
mom ako menej stabilnym: ,Je velmi obtizné
presné urcit priciny degradace Selaku, existuje
totiZ velkd Skdla kvality Selaku a riizné druhy

zhromazdil historik slovenskej popularnej
hudby Pavol Zelenay.) Hoci sa Januska usilo-
val zostavit o najkompletnejsiu diskografiu,
zaznamenava aj existenciu platni, o ktorych
podrobnejsie nepise, lebo ich nemal k dis-
pozicii. Za najstarsie slovenské nahravky
poklada Bartékove valceky, pripomina aj na-
hravky CAVU z roku 1929 a v diskografii uva-
dza platne, ktoré boli v predaji. Zaujimava je

Decelith — platiia na priame nahravanie

informacia, Ze autor sa az pred odovzdanim
diskografie do tlace dozvedel o tom, Ze Mi-
chal Potemra objavil novinovy inzerat, ktory
propagoval asi desat gramofonovych platni
s nahravkami slovenskych ludovych piesni,
vydanych pred rokom 1918.

Z obdobia pred vznikom Ceskoslovenskej repub-
liky je zname mnozstvo platni najma s madar-
skymi a rakiskymi pochodmi, ktoré vychadzali

Pyral - platia na priame nahravanie

zname ani primasa Pala Baloga z Banskej Bys-
trice, no jeho hra je hladka, bez vyraznejsich
0zddb, a ako dalsi nastroj pocut na nahravke
len malt basicku (violoncelo). Hoci je mozné,
Ze v charakteristickom zvuku tejto este me-
chanickej (nie elektrickej) nahravky niektoré
nastroje zanikajd, nezda sa pravdepodobné,
Ze i8lo naozaj o celd ludovt hudbu (z nezna-
losti jazyka oznacent ako zbor). Imrich H6her

Tom burs, lis harw
¥ bralawaky amtife

i W -

Z prvyjch gramofonovych platni
so slovenskymi F'udovymi piesiami
spieva piesne Tam hore, tam hore f krdlovskej
siatirie a Pozdola [?] tecie voda bistrd. Podla
etikety by na druhej strane platne mala byt
nahratd piesen ,Til a nagy Krivanyon, zélyomi
hatdron. Drotdrska piesen.“ v podani tych is-
tych interpretov (po prvej madarskej strofe by
mal nasledovat variant znamej Ja som dobry
remeselnik z tej Trencianskej stolice). V skutoc-
nosti je tu vylisovana chorvatska ltibostna Ti
si milka moja (,Bez tebe, draga, ljubezna...“)

- spev a klavir. Cislo matrice na etikete sa zho-
duje s ¢islom vyrazenym na platni, zdmena

Tovareii bratov Berlinerovcov na vijrobu

prisad pri vyrobé. Ve spravnych skladovacich
podminkdch podléhaji selakové desky po-
malému krehnuti, ktery se urychluje s vyssi
vlhkosti. Béhem krehnuti se na kaZdé drdZce
objevuje jemny prasek a drdzky se ztrdceji.
Organické primési jsou ndchylné na ndkazu
houbami, samotny Selak jim vsak odoldvd.
Desky jsou krehkeé, pri pddu hrozi jejich zlo-
ment.“ (Hutar 2006).

Slovenské (slovacikalne) standardné gramo-
fénové platne st najkompletnejSie spracova-
né v Slovenskej diskografii Ludovita Janusku
z roku 1959. (Vynimku tvori popularna hudba
- teda vyznamna cast produkcie - ktorej
kompletnu diskografiu aj s nahravkami

T |

ych platniv | i (foto: archiv autora)

Casto paralelne na fonografickych valcoch a na
selakovych platniach. Samozrejme, v skutoc-
nosti islo o dva zaznamy tej istej, vacsinou
vojenskej kapely. Z repertoaru slovenskych ludo-
vych piesni sme zatial objavili jednu tuzemsku
platiiu (25 cm, 78 ot./min.), ktora vysla s etiketou
PREMIER RECORD s tymto textom: ,Tam hore,
tam hore v kralovsky siatirie. Enekli: HGher Imre,
Zolyombucs. Kiseri: Balog Pali ciganski primas

Z svojou zborom Beszterczebdnya. T. 4057.“ 1de

o0 vyrobok Prvej uhorskej tovarne na gramoféno-
vé platne, zalozenej v roku 1908.

Nevieme, kto je Imrich H6her z Budce, ale
podla spevackeho prejavu ide pravdepodobne

o0 vzdelaného interpreta, mozno ucitela. Nepo-

Nahravacie zariadenie na voskové platne (foto: archiv autora)

teda musela nastat este v prvej faze vyroby.
(Platrla je na vypocutie dostupnd na http://gra-
mofononline.hu/listen.php?track=1767971742)

V rokoch 1909/1910-1932 vydali Columbia,
OKeh a najma Victor asi 250 gramofénovych
platni so slovenskymi ludovymi a narod-
nymi piestiami, ktoré nahrali s interpretmi
v USA a boli urcené aj pre pristahovalcov

z Rakusko-Uhorska a neskér z Ceskosloven-
ska. Firma Victor mala dokonca samostatny
katalog Slovenské Rekordy Victor. Na tychto
500 nahravkach (matriciach) sa najcastejsie
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—> vyskytuju mend nasledujdcich interpretov:

A. Losinsky, A. Pelak a Spol, Alois Havril-

la, Andrej Gellert, Andrew Pelak, Spevokol
,Sv. Cecilia“, Anton Hok, Bohumil Ptak, Ces-
ko-Slovensky Kvartet, FrantiSek A. Pangrac,

1. V. Tatala, J. LoSinsky, John Kijovsky, Jozef
Kalman, Josef Linhart, Ladislav Matusek,
Michael Stiber Slovenska Banda, Michael
Tokarick a jeho Slovenska Muzika, Michoel
Macecok, Milka Schneid, Nettie K. Pribyl,
Pachac a Juskanic Slovenska Orkestra, Victor
Ledeky a dalsi — uvaddzame v podobe, v akej
su na etiketach. Asi 140 tychto matric bolo
nahratych do konca roku 1917.

Su to platne, ktoré Januskova diskografia ne-
zaznamenava. V roku 1997 vysiel vo vydavatel-
stve Heritage Music vyber z tychto nahravok

Maly mechanicky gramofon (foto: archiv autora)

na CD s nazvom Slovak csardas. Dance tunes
from the Pennsylvania coal mines 1928-1930
(v skutocnosti sa vyber neobmedzuje na car-
dase). Z interpretov sd tu zastipeni Michael
Tokarick, Pachac a Juskani¢, Michail Lapcak
a Michael Stiber.

Prvé domace gramofonové platne so sloven-
skymi ludovymi piesniami sa zacali vydavat
v roku 1929, ked sa konala aj nahravacia
akcia CAVU. Alojz Pavco vtedy zacal nahravat
s ludovou hudbou Jozka Pihika pre Telefun-
ken (firma mala zasttpenie v Ceskosloven-
sku) a tato spolupraca trvala niekolko rokov.
Pred rokom 1933 vylisovala spoloc¢nost His
Master’s Voice viac ako sto gramofénovych
platni so slovenskymi ludovymi piesniami

a hudbou. V stvislosti s Fonografickou komi-
siou CAVU sme spominali, Ze pravdepodobne
uz v roku 1929 mal Samko Dudik podpisand
zmluvu s tymto vydavatelstvom. Nahral pren
pasma Svadba na myjavskych kopaniciach
(Styri strany) a Prichod z Ameriky (dve stra-
ny) - ocividne boli urcené pre americkych
vystahovalcov. Dalej pre His Master’s Voice
nahrdval s Jankom Blahom, Stefanom Ho-
zom i samostatne - spolu to bolo asi desat
platni. Z profesiondlnych spevakov je tu za-
stipeny aj Arnold Flogl, ktorého na cimbale
sprevadza jeho manzelka Anna. Nechyba ani
Emil Rusko so Zuzkou Ruskovou.
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Na slovenskych platniach His Master’s Voice
spred roku 1933 nés prekvapi najma pestrost
a roznorodost. Medzi spevakmi je mnozstvo
slavnych i celkom neznamych mien, profesi-
onalnych spevakov, vzdelancov i sedliackych
interpretov. Opakuju sa tu mena z uz spomi-
nanych krajanskych platni z USA, takZe cast
nahravok vznikla v zadmori, ¢ast na Slovensku.
Okrem piesni a tancov je tu viacero pasiem

a ,komickych vystupov®, ktoré boli oc¢ividne
medzi krajanmi v USA obltbené. Pozoruhod-
né je i mnozstvo cigdnskych muzik - mena
mnohych primasov ndm uz ni¢ nehovoria.
Ak je ludova hudba Samka Dudika z Myjavy
predstavitelkou najzapadnejsej oblasti, vycho-
doslovenské piesne interpretuje aj spevokol az
z Uzhorodu. Mimoriadne vzacne st nahravky

dedinskych folklérnych skupin a Iudovych hu-
dieb z Krivian, Fintic, NiZznych Repas, Hrncia-
roviec, Petrovic, Zupcian, Radocova (?), Vajnor,
Benedikoviec a ,spod Braniska“.

Z dalsich zahrani¢nych vydavatelstiev, ktoré
mali zasttipenie v Ceskoslovensku, vydavali
slovensky repertoar uz spominana firma Te-
lefunken, dalej Polydor, Odeon a Parlophon.

V roku 1928 vzniklo prvé ¢eskoslovenské
vydavatelstvo Esta, o rok neskor Ultraphon,
po znarodneni Supraphon (vznik ceského
Pantonu a slovenského Opusu uz nepatri do
obdobia standardnych platni). Zo zndmych
interpretov ludovych piesni vydali najviac
platni Janko Blaho, Stefan Hoza, Janka Gu-
zova, Arnold Flogl, Margita Dalmadyova,
ludova hudba Samka Dudika, Farkasovci, Jojo
Galbavy so svojou ciganskou kapelou, ludova
hudba Jozka Pihika, ciganska kapela Dezidera
Cibulku, SLUK a Iudova hudba Cymbal a dalsie
subory a orchestre, ktoré vznikli po vojne. Au-
tenticky folkldr ostava aj v tomto obdobi, teda
az do konca vydavania standardnych Selako-
vych platni, zastipeny len vynimocne. Popri
reedicidch platni CAVU z roku 1929 su to skupi-
ny z Velkych Zaluzic, zo Suchej Hory, Kokavy
nad Rimavicou, Brodského a z Podpolania,
spev Hanky Grelovej z Liptovskych Sliacov,
hra na fujare a pistalkach Martina Danku,
Stefana Nosdala a Jozefa Rybdra. Ur¢itym vy-
vrcholenim vydavania Selakovych platni so
slovenskym folklérom je siborna nahravka
pasma Rok na dedine od Ivana Terena, Karola

Berlinerov gramofon na ruény pohon z roku 1889 (foto: archiv autora)

L. Zachara, Andreja Ocenasa a Luby Pavlovi-
Covej-Bakovej z roku 1951 (18 stran platni bolo
nahratych vo februdri a v marci 1950).

V rozhlasovom vysielani na Slovensku mala
ludova hudba pevné postavenie uz od jeho
zaciatkov v roku 1926. V rokoch, kym neboli

v rozhlase zariadenia na nahravanie, boli
posluchaci odkazani na priame vysielanie

- najprv len zo studia - alebo na nahravky,
ktoré boli bezne dostupné na gramoféno-
vych platniach. Jednymi z prvych spevakov
ludovych piesni v rozhlase boli Janko Blaho

a Stefan Hoza. Prvé pokusy o obohatenie zvu-
ku i atmosféry pri vysielani ludovej hudby

a piesni smerovali do
bratislavskych kaviar-
ni, v ktorych rozhlas
organizoval oblibené
prenosy. Spevakov tu
sprevadzali ciganske
muziky, z primasov
spomenieme Karola
Moziho, Ludovita Bit-
tda, Juliusa Illésa a naj-
ma Jozka Pihika.

V polovici 30. rokov sa
este iba v Prahe pouzi-
vala na zdznam makka
gramofdnova platra

- folia a tazky velky
pristroj — blatnerfon,
ktory zaznamenaval
zvuk magneticky na ocelovy pas. UZ v roku
1928 sa robili prvé pokusy o zaznam zvuku

na papierovi pasku na ocelovom podklade.

V roku 1935 sa na rozhlasovej vystave objavil
prvy nizkofrekvencny magnetofén a magne-
tofénova paska. Na ilustraciu uvddzame nie-
kolko komentarov tychto novych technickych
vymozenosti z dobovej tlace: ,V dnesni nast
technicko-informacni reportdzi zavedeme nase
Ctendre do nejvyssich poschodi naseho rozhla-
su. [...] Rozhlasové pdsmo je program zazna-
menany magneticky na ocelovy pds, ktery se
podobd filmovemu pdsu, s tim ovSem rozdilem,
Ze je ocelovy a pouhé tri milimetry Siroky. |[...]
Hlavice maji troji funkci - jednak zaznamend-
vaji, jednak vysilaji (reprodukuji) a jednak také
slouzi k zahlazovdni zaznamu.“ (R. Bakalar:
Blatnerfony - stroje, které hraji, zpivaji i pred-
naseji, Ndrodni stred, 6. 1. 1940)

Nevyhodou tychto pasov bolo, Ze sa nedali
spajat, lebo by to okrem hlasného klopnutia
mohlo aj pokazit pristroj: ,Proto prisel novy
pristroj podobného druhu - magnetofon. I tu
se pouzivd magnetického zdznamu na pdsu.
Ten vsak nent z oceli, nybrZ z nehorlavého
filmu, na ktery je nanesena tenounkd vrstva
kyslicniku Zeleza. Pdsek je lehct, ale hlavné

- filmovy prouzek dd se strihati a slepova-

ti, podobné jako se sestrihuji a slepuji filmy

ve filmovych atelierech.“ (Ndrodni politika,

jan 1940)

LVedle desek tvrdych pouZivd rozhlas k vysildani
desky mekke, Zelatinove. [...] Blatnerfon — je-



den pds staci k vysildni celého piilhodinového
programu a meri tri kilometry...“ (Telegraf,
25. 1. 1940)

,Velmi casto se pouZivd pro reportdze zvuko-
vyjch zdznamu. Desky povlakové, vosky nebo
ocelovy pds, popt. magnetofon.|...| Magne-
tofon, na ktery se v poslednim case natdci
nejvic reportdzi, je docela nove zarizeni. Zde

se zapisuje na pdsek z papirové hmoty a jeho
maximdlni vijkonnost je 20 minut. Tento pdsek
se dd, jako podobné ve filmu, strihat a lepit.“
(Technici a reportéfi spolecné, Ndrodni prdce,
11. 5. 1940)

Aj v bratislavskom rozhlase sa zacalo nahra-
vat este skor, ako boli k dispozicii magnetofd-
ny. Prvé zvukové zaznamy na voskoveé platne
tu robili v lete 1939. Nahravalo sa na makké
platne, sklené platne, robili sa filmové zvu-
kové zaznamy, pouzivali sa decelity, piraly

i camplaty - to su pre nas uz vacsinou iba
tajomne znejtice nazvy. 0d roku 1943 sa v Stu-
diu na aparattire Philips-Miller z Holandska
robil zaznam na Ciernej emulzii mechanicky
a zhraval sa fotoelektricky — bezdotykovo,
podobne ako na CD - nahravky sa teda pri
prehravani neopotrebovavali.

Prenosovy voz so zariadenim na nahravanie
spominanych platni ziskala rozhlasova sta-
nica Bratislava v roku 1941. Vtedy sa zacali pre
potreby vysielania nahravat ludové piesne

v teréne. Na nahravky chodila celd skupina
vtedajsich vyznamnych rozhlasovych pra-
covnikov - riaditel Emil Rusko, programovy
veduci Gabo Rapos, vedici prenosového od-
delenia Jozef Vrabec, hudobny rezisér Janko
Matuska a technik Vojtech Koma.

V roku 1941 opisal Gabo Rapo$ druht z ciest za
slovenskym folklérom tymito slovami:
LDetva — krdsne nds Detva vitala a krdsne bo-
hatstvo sme si odtial odndsali. Melodie sme si
zatvdrali do srdc a odndSali ako prvi krdsnu
korist.

Kokava nad Rimavicou - piesne v ire¢itom
ndreci, Cigdani nezndme melddie variruji

v dume i vo veselosti. Radostne hladime na ten
nezndmy a na oko zatld¢anyj Gemer. Ustami
Kokavcov sa ndm zndsa tolko krds do platni,
ale aj do mysli.

Pohoreld - ej, krdsne je nase Pohronie i vo
svojej chudobe, krdsne i vo svojich mozoloch,
a najkrajsie v svojom dedicstve predkov, v kroji
i v piesni.

Povraznik, Podkonice — nové a nové obmeny
piesni udivovali nase mysle a obohacovali nasu
pokladnicu.

Bohunice - hontianske piesne s tolkou pros-
totou a milotou vedia spievat sestry Slukove.
Vecerom niesol sa spev hore pri bystrickej
vysielacke, kde sme nakriicali, a laskomerskad
dolina sa echom prikryvala.

Pliesovce za Zvolenom vitali nds sice dazdom,
ale dobrou ndladou. Po krdsnych drioch naSej
ptiti sa sinko na nds hnevalo, alebo zaZiarlilo,
Ze tolko z krds spevu, ktoré jemu bolo dopriate
poctivat, berieme my.

Dolnd Suca - krdsny kraj, dedinka, ¢o skryva
v sebe tolké krdsy. Tesili sme sa z neznamych
sticanskych piesnt, ktoré sme poculi po prvy

raz. Mlddenci a dievky spievali ich s dychovou
muzikou. Peknyj deri a radostnu prdcu pri-
pravila ndm tdto trencianska dolina. Boli sme
hrdi, ked' sme vecer pri sticanskej muzike moh-
li vykriicat dievcence.

Tu sa koncila nasa cesta za slovenskym folk-
Iérom. Nakriitili sme pocas strndstich dni na-
sej cesty 300 piesnti, ktoré vds budu v dlhyjch
zimnych veceroch potesovat a pri kozuboch
zohrievat“ — ukoncil svoj prispevok v roku
1941 programovy veduci bratislavského
rozhlasu.

Na nové technické vymozZenosti, ktoré sa
dostavali do rozhlasu najma v 40. rokoch

20. storocia, sa v roku 1971 povypytoval redak-
tor Ondrej Demo liptovského rodaka Vojtecha
Komu, ktory bol od roku 1930 vedtcim techni-
ky v bratislavskom rozhlase. V ¢ase rozhovoru
mal Vojtech Koma 63 rokov: ,My sme dostali
to zariadenie na nahrdvanie na takzvané de-
celitky - ale to je tak na hovorené slovo. To boli
platne z umelej hmoty. Nebolo to velmi ho-
mogénne na zdznam vyssich frekvencii, ale na
hovoreneé slovo to stacilo. Ked redaktori videli,
ako sa na to dd nahravat, povedali si, aké by
to bolo praktickeé, ked aj péjdeme von. [...] Uro-
bili sme pokusy a nahrali sme aj hudbu - pre
nds technikov to nebola nejakd mimoriadna
kvalita, ale im sa to pdcilo. [...] Nahrdvanie
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S a diskografia Lud (foto: archiv autora)

na voskoveé platne, to bola vysokad technickd
poZiadavka. VyZadovali sa miestnosti, kde
musela byt patricnd temperatiira. Vosky sa
museli osem hodin zohrievat na 32 stupriov.
Na velke voskove kottice sa pri tejto teplote
nahrdvala hudba. Pri prvom zhrani takejto
voskovej platne - to bola prima kvalita, druhy-
krdt uz bola horsia kvalita a dalo sa len trikrdt
zhrdvat z tychto platni.“ (Prepis podla zvuko-
vej nahravky z roku 1971, mierne Stylisticky
upravene.)

V nahravani sa pokracovalo aj v dalsich ro-
koch a rozhlas postupne ziskal zvukové na-
hravky autentického folkloru z Podpolania,
Pohronia, Gemera, Kysuc, Liptova, Povazia

i zo Zahoria. Z jednotlivych lokalit sa do po-

vedomia posluchacov dostali najméa Neslusa,
Veresvar, Bohunice, Brodské, Krasno nad
Kysucou, Dolna Suca, Kokava nad Rimavicou
i Vajnory. Janko Matuska zacal nadvazovat
styky s dedinskymi dychovymi hudbami

a s ich kapelnikmi, ale usiloval sa objavovat

i dalsie folklérne skupiny. Z nahravok zosta-
vovali relacie so sprievodnym slovom Gaba
Raposa alebo Emila Rusku.

V roku 1942 organizoval podobné terénne na-
hravky aj riaditel presovského rozhlasu Anton
pridavok. Tim rozhlasovych pracovnikov v zo-
stave: riaditel Anton Pridavok, technici Samuel
Strba a Gustav Ladicky a hudobny reZisér Jan-
ko Matuska nahraval v Batizovciach, Harichov-
ciach, Zakarovciach, vo Finticiach, v Nacinej
Vsi, v Gaboltove, Javornici, Jurgove a v Upore.
Uz v roku 1940 vysielal presovsky rozhlas

13 folklérno-spevnych pasiem a 29 relacii ludo-
vych piesni so sprievodom Iudovej hudby alebo
klavira. Napokon, vychodného Slovenska sa
tyka aj o niekolko rokov starsi doklad o folklor-
nom pasme. Bartolomej Bavolar, ktory zil v ro-
koch 1914-1956, zostavil v roku 1936 rozhlasové
pasmo Legnavskd svadba.

Asi 0 patnast rokov neskor, v roku 1956, Spo-
minal na cesty za slovenskou ludovou piestiou
a hudbou hudobny rezisér tychto nahravok
Janko Matuska: ,S piestiami je to ako s ryba-
mi — nevies, kde a kedy tui cennti ulovis. Prejdes
Casto viac dedin, kym si s tilovkom spokojny.
VZdy po ndvrate z nasich putovani sme s ra-
dostou poctivali na platniach nahrané piesne

a zvaZovali sme, ¢o je lepsie, ¢o horSie. Co sa dd
pouzit do vysielania. Nebanovali sme, ani ked'

Z mnoZstva prinesenyjch piesni bola len jedna

z niektorej dedinky, o ktorej sme mohli povedat,
Ze je krdsna. To akoby clovek nasiel drahocennti
perlu. Nastastie bolo ich viac. Ale stalo sa ndm,
Ze spolu s piesriou ozvalo sa na platni i bucanie
kravy, brechot psa alebo spev vrabca. Neslo to
inak. Nahrdvali sme vselikde — naprostred dedi-
ny, v skole pri otvorenijch okndch alebo v inijch
vicsich miestnostiach.*

Zial, zbierka nahravok, o ktorych sme tu pisali,
bola znicena koncom vojny a koncom 40. rokov.
Zachovali sa iba niektoré nahravky prehraté

z méakkych platni z novsich obdobi. X
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Dve okrihle vyrocia.
V/yrocie druhé —

(1866-1925)

Portrét Satieho od Suzanne Valadon

26

+NRILENIVEIST STUDENT" A ,,ZABAVNY PRIEMYSEL"

Eric Alfred Leslie Satie?, syn franctizskeho otca a $kdtskej matky, sa
narodil 17. maja 1866 v normandskom mestecku Honfleur. Od roku 1878
sa natrvalo usadil v Parizi, aby sa tu zakratko stal neodmyslitelnou
sucastou umeleckej bohémy, sidliacej v tom case v slavnej Stvrti Mont-
martre. O rok neskor zacal Studovat klavir na konzervatoriu, zo Studia
ho vsak sice ako ,nadaného®, ale zaroven ,najlenivejSieho Studenta“
po troch rokoch vylucili. Aj druhy pokus vratit sa na konzervatérium
(v roku 1883) s cielom ukoncit ho po troch rokoch zlyhal, a tak sa Erik
Satie po kratuckej epizéde dobrovolnika v armade zadal pretikat Zivo-
tom ako ,kabaretny klavirista na volnej nohe“, najprv v znamej kaviar-
ni Chat noir, vyznamnom centre vtedajsej umeleckej bohémy, neskor

i v nemenej zndmej kaviarni-kabarete Auberge du Clou. Prostredie

,Zabavného priemyslu“ malo na Satieho tvorbu (podobne ako napr. na
tvorbu jeho sucasnika, maliara Henriho Toulousa Lautreca) pomerne
silny vplyv a prejavilo sa najma v neskorSom obdobi ako jeden z ddlezi-
tych podnetov a prvkov formujtcich jeho kompozi¢né myslenie.

Zn ,,DAVNO ZASLYMI EASMI”...

Napriek tomu, Ze Satie stravil svoju mladost v prostredi kaviarni a ka-

baretov, jeho rané diela (az na par vynimiek) s kabaretnym umenim

nemaju nic spolo¢né. Inspiraciu hladal vo svete na ti dobu naozaj
neobvyklom: v dobach antiky, gotiky ¢i renesancie (nebude na skodu
pripoment si, Ze v tom Case v celej Eurdpe ,vycinal“ kult Wagnera

a ,hypertrofovany patos“ neskororomantického symfonizmu), pripad-
ne v ich ojedinelych ,stopach® v dielach sucasnikov (akym bol naprik-
lad Puvis de Chavannes, maliar, ktory vo svojich zvlastnych statickych
obrazoch akoby nanovo ozivoval davno zabudnuté ¢asy antickych soch,

gotickych fresiek ¢i ,botticelliovskych“ malieb).
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Erik Satie: Gymnopédies, manuskript

1 LJe suis venu au monde trés jeune dans un temps tres vieux.“ cit. podla: Rollo
H. Myers: Erik Satie, s. 124-125

2 ,The future will prove me right. Haven't prophecies of mine already been reali-
zed?* cit. podla: Robert Orledge: Satie the Composer — Satie and the wider world,
S. 254

3 Satie si v roku 1884 natrvalo zmenil meno Eric na Erik.



A tak Satie v tomto obdobi vytvoril sériu skladieb, ktorych spolocnym
znakom je akysi ,vzneseny staticky pokoj, ale aj ,smutok za davno za-
slymi ¢asmi“. Napriek archaickym inspiracidm su to vsak diela, v kto-
rych pouziva naozaj priekopnicky hudobny jazyk, tak z hladiska me-
lodiky, ako aj harmdnie. Nerozvedené akordy vyssej terciovej sustavy
sprevadzajuce ,tonalne neukotvené“, akoby ,gregorianske“ ¢i ,exotické
melodické linie jeho Sarabandes (1887), Gymnopédies (1888) a Gnosien-
nes (1890), ale aj neskorsich skladieb z 90. rokov z tzv. ,mystického®,
resp. ,rozenkrucidnskeho“ obdobia (napr. Le Fils des étoiles, 1891, alebo
Trois sonneries de la Rose+Croix, 1892) a tzv. ,gotickych* skladieb (napr.
Danses gothiques, 1893, ¢i Messe des pauvres, 1893-1895) su — ako pise
Vladimir Stépanek - ,dokladom intuicie, ktord o celé roky predznacuje
budiicnost“. A tak az po Case vlastne vyslo najavo to, o Satieho dlho-
rocny priatel a ,skryty obdivovatel“ Debussy vedel uz vtedy: ako velmi
Styl a ,,zvukova magia“ tejto hudby ovplyvnila pri formovani vlastného
melodicko-harmonického jazyka nielen jeho samotného, ale aj nejed-
ného z jeho sucasnikov...

... A ZA SuzanNNE VVALADON

Najzvlastnejsim dielom tohto (stale este) raného obdobia Satieho
tvorby je vSak zahadny ,chordl“ Vexations, ktory vytvoril v dusevnom
rozpolozeni pravdepodobne v roku 1893 (alebo 1894) po rozchode s jeho
jedinou ,preukazatelnou“ zivotnou laskou, maliarkou Susanne Vala-
don. Ide v podstate o dvojitd, harmonicky totoznu trojhlasnd tipravu
(v druhej harmonizacii su len vymenené horné hlasy) ,tonalne ne-
ukotveného* a takmer kompletne chromatického dvanasttonového
cantu firmu prevazne zmensenymi sextakordmi, ¢o uz samo osebe
bolo v dobe jej vzniku neobvyklé; Satie vsak pod titul tejto skladby
napisal vetu, ktora ju katapultovala do buduicnosti: ,,Ak mdte v pldne
tento motiv zahrat 840-krdt za sebou, bude dobre, ak sa na to vopred
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Erik Satie: Vexations :

pripravite, a to v ¢o mozno najvdacsom tichu a tiplnej nehybnosti‘®.
»Zahadu“ tejto instrukcie ,rozlustil“ az John Cage, ktory sa rozhodol
skladbu vobec po prvykrat zrealizovat 9. septembra 1963. Premiéra
trvala 18 hodin a 40 mintt a hralo ju 12 klaviristov. A bez ohladu na
to, Ze sa vacsine tradicne zmyslajucich odbornikov dodnes zda, akoby
to bol len jeden z mnohych Satieho ,zartikov“, uvedenie bolo nacaso-
vané naozaj spravne, do obdobia, ked La Monte Young zacal realizovat
svoje ,nekonecné, otvorené skladby*, a tak sa vlastne ukazalo, Ze Sa-
tie bol opat ,prorokom®...

4 in: Vladimir Stépanek: Francouzskd moderni hudba, s. 14
5 ,Pour se jouer 840 fois de suite ce motif, il sera bon de se préparer au préalable, et
dans le plus grand silence, par des immobilités sérieuses.“

: jem)¢, ale aj plnymi —

VYROCIE

TRI KUSY V TVARE HRUSKY A ONESKORENE
+DOMACE ULOHY Z KONTRAPUNKTU"

S Claudom Debussym sa Erik Satie po prvykrat stretol v roku 1891. Bol to
zaciatok dlhoroc¢ného priatelstva, ktoré vSak malo aj svoje tienisté stran-
ky. Ako uz bolo povedané, Debussy Satieho na jednej strane obdivoval

a uvedomoval si, akym jasnozrivym ,vynalezcovskym talentom* Satie
disponuje, ako jeho hudobné myslenie dokaze ,predvidat budticnost®, no
na strane druhej akoby nechépal to, Ze Satie nema ambiciu pisat ,velké
diela“, kedZe takmer vsetky jeho skladby v tom case boli napisané vyluc-
ne pre klavir. A tak vo¢i nemu zacal nadobudat akysi ,patronsky postoj
starsieho a skuisenejsieho brata“, ¢o zjavne Satiemu prili§ nekonveno-
valo. Okrem toho Satie postupne sam zacal pochybovat o sebe a svojich
tvorivych schopnostiach, a tak sa v nasledujucom obdobi (okolo roku
1900) postupne ocitol v osobnej aj pracovnej krize. Ciasto¢ny tnik z tvo-
rivého ttlmu a pesimizmu predstavovalo niekolko Sansénov a skladieb
kabaretného charakteru, jeho krizu to vSak nevyriesilo. Jedinym ozajst-
nym tvorivym vypatim v tomto obdobi bola skladba Trois morceaux

en forme de poire (Tri kusy v tvare hrusky) pre stvorrucny klavir, ktora
vznikla v roku 1903 ako typicky satieovska reakcia na Debussyho kritic-
ku radu, ,aby venoval vacsiu pozornost hudobnej forme svojich diel®.

0 par dni na to mu teda Satie priniesol svoje ,tri kusy v tvare hrusky*

(v skutocnosti ich vsak bolo sedem) s komentarom, Ze ,tym je jeho rade
ucinené zadost“. Zda sa, Ze Debussy pochopil Satieho skrytt irdniu a ich
priatelstvo tak dostalo prvi vaznu trhlinu.

Celé toto obdobie Satie napokon ,uzavrel tym, Ze sa ako 39-rocny — a uz
(aspon v kruhoch parizskej bohémy) pomerne zndmy aj uznavany ume-
lec - zapisal na jednu z vtedajsich najkonzervativnejsich vzdelavacich
institacii, Scholu cantorum. Tam zacal — napriek Debussyho odhova-
raniu - pod vedenim o 15 rokov starsieho Vincenta d’Indyho a o 3 roky
mladsieho Alberta Roussela (ktory mimochodom zastaval podobny na-
zor ako Debussy) tvrdohlavo vypracovavat ,domace tlohy z kontrapunk-
tu“. Po troch rokoch poctivého a netinavného stidia tak Satie ziskava
konecne svoj prvy diplom z profesionalnej hudobnej skoly.

\/YSUSENE EMBRYA: NEOKLASICIZMUS?

Akokolvek bizarnym a zdhadnym sa mohlo javit Satieho rozhodnutie
Studovat na Schole cantorum, jedno je isté: jeho hudobné myslenie sa
definitivne ,obohatilo“ o linedrny rozmer (vo vacsine skladieb, ktoré
Satie dovtedy vytvoril jednoznacne prevazovalo homofénne melodicko-
harmonické myslenie s takmer tplnou absenciou kontrapunktu). Erik
Satie teda urcite vedel, Co robi, aj preco tak robi... Stidium kontrapunk-
tu totiz zjavne podnietilo aj jeho zaujem o ,staré klasické formy*, ktoré
dovtedy v podstate vo svojej tvorbe ,prehliadal®.

V nasledujicom obdobi vytvoril viacero kompozicii s nielen bizarne
vtipnymi (a niekedy naozaj tazko prelozitelnymi) ndzvami (tymi sa
stal napokon znamy aj u tej casti hudobnej verejnosti, ktora inak

0 jeho tvorbu neprejavovala a ani dodnes neprejavuje nijaky iny zau-
niekedy viac, inokedy menej zjavnych - r6znych,
dnes by sme povedali ,postmodernych hudobnych Zartov*. Nezriedka
islo o ,zartiky“ kontrapunktické, ktorymi Satie akoby ,komentoval“
svoje predoslé oneskorené ,ucnovské roky“.

Pod povrchom tychto ,Zartov* sa vSak nepochybne ukryval skutocny zaujem
0 hudbu baroka a klasicizmu, a tak sa Satie opat ,,vyznamenal“ ako ,pred-
chodca‘; tentokrat islo o smer, ktory sa mal ¢oskoro naplno rozvinut v tvor-
be viacerych jeho sucasnikov aj nasledovnikov: neoklasicizmus. Ako priklad
mozeme uviest jeho trojcastové klavirne Embryons desséchés (Vysusené em-
bryd) z roku 1913 &i Sonatine bureaucratique (Gradnicku, resp. Byrokratickd
sonatinu) z roku 1917, v ktorych preberd, ale zaroven aj vtipne ,komentuje*
stylistické a formové prvky ,clementiovského® klasicistického Stylu.”

6  napr. Apercus désagréables (Neprijemné postrehy, 1908), En habit de cheval (V kon-
skom chomtite, 1911), Deux Préludes pour un chien (Dve prelidia pre psa, 1912),
Chapitres tournés en tous sens (Kapitoly obratené na vsetky strany, 1913) a pod.

7  Satie bol vo svojej dobe v podstate jedinym skladatelom, ktory od zaciatku svoj
vztah k minulosti ,autorsky komentoval“, a tym vlastne predznacil ,hudobnd
postmodernu*, ktora sa vo svete rozvinula az o mnoho desatro¢i neskor, v prie-
behu 70. rokov minulého storocia.
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i Socrate nie je ani jednym, ani druhym. Ide skor o akusi ,slavnostnu

Tak ako u mnohych skladatelov zijucich na zaciatku 20. storocia v Pa-
rizi, aj v pripade Erika Satieho zohral dalsiu vyznamnu tlohu muz,
ktory bol jednou z najddlezitejsich postav tamojsej umeleckej scény:
riaditel Ruského baletu Sergej Dagilev. S Dagilevom Satieho zoznamil
basnik a filozof Jean Cocteau, dalSia klucova postava parizskej avan-
tgardy, ktory v tom case prejavoval zaujem o vytvorenie baletného
predstavenia na hudbu Trois morceaux en forme de poire. Satiemu
sa vSak myslienka pouzitia uz existujucej skladby nepozdavala, a tak
mu navrhol, Ze napiSe novi hudbu. Cocteau sthlasil a priprava spo-
lo¢ného projektu sa mohla zacat. Namet na libreto, s ktorym Cocteau
prisiel, bol na svoju dobu tiplne ojedinely a provokacny: nebolo nim
nic¢ ,menej vznesené®, ,obycajné“ (ba az ,nizke“) ako prostredie cir-
kusu a music-hallu, ktory sa v tom case zacal ,udomacnovat® v pa-
rizskom prostredi ako stucast novodobej mestskej zabavnej kultury.

K projektu sa pridal o kratky
' Cas aj Dagilev, ktory dal k dis-
pozicii svoj vynikajuci baletny
stbor a vysledny produkt, balet
Parade (Parada), napokon zrea-
lizoval skutocne ,hviezdny tim*:
k skupine tvorcov sa pripojil este
choreograf Leonid Fjodorovic¢
Mjasin (alias Léonide Massine)
a maliar Pablo Picasso, ktorého
kubisticky koncipované kostymy
a scéna ,liplne rozvrdtili“ - ako
napisal Vladimir Stépanek
- ,VSetku dovtedajsiu tradiciu
a estetiku vyjtvarnikovej prdce
v divadle“®. Punc provokativnosti
baletu dodala aj Satieho hud-
ba, vyuzivajuca jednak viaceré
jeho typické ,hudobné zarty“
(k akym patrila napriklad ,nedokoncena figa“ na zaciatku, ku ktorej
sa vratil az v zavere baletu a ,,dokon¢il“ ju), moderné popularne tance
(do Eurdpy prave prenikajici americky ragtime), ale aj prvky ,ume-
nia hluku“ talianskych futuristov: v inStrumentari orchestra Satie
vyuzil neobvyklé ,nastroje“, akymi boli napriklad sirény, pistol alebo
pisacie stroje. A k nevidanému skandalu, ktory 18. maja 1917 premiéra
baletu v Theatre du Chatelet vyvolala, napokon prispel aj programovy
bulletin, obsahujtci viaceré agresivne texty so silnym ,laviciarskym
podténom* z pera Guillauma Apollinaira a dal$ich parizskych radi-
kalov. Balet Parade vsak nebol iba skandalom, ale aj udalostou, ktora
mala velky vyznam, tak pre Satieho dalSiu umelecku kariéru (stal sa
nim konec¢ne zndmym Sirokej verejnosti), ako aj pre umeleckd bu-
dicnost skupiny mladych skladatelov, pre ktorych sa toto dielo stalo
modelom a vychodiskom ich vlastného ,umenia vSedného dna“. Satie
ich nazval Les nouveaux jeunes (teda ,novou mladezou“), ale do dejin
hudby vsttpili napokon pod menom - ku ktorému ich inspiroval
kritik Henri Collet svojim textom Les cing Russes, les six Francais et
M. Satie (Pat Rusov, Sest Franciizov a pan Satie) — ,Parizska Sestka“.
Pardda vsak napokon znamenala aj koniec dlhoro¢ného priatelstva
s Debussym, ktory sa pridal k jej kritikom a - snad aj pod vplyvom
stale viac doliehajucej vaznej choroby - toto dielo umelecky nepochopil
ani neprijal. Satie reagoval tvrdym osobnym listom a ukoncil s Debus-
sym akykolvek dalsi kontakt.

(foto: archiv)

0 rok neskor po skandaldznej premiére Parddy vytvoril Satie na ob-
jednavku princeznej Edmond de Polignac jednu z najzvlastnejsich
skladieb, nielen v kontexte jeho vlastnej tvorby, ale aj v celom kontexte
hudby 20. storocia: polhodinovu trojcastovu ,,symfonickd dramu“ Soc-
rate; jeho hlas tak opat na chvilu zvaznel...

8  in:Vladimir Stépanek: Francouzskd moderni hudba, s. 23
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Z hladiska tradi¢ného obsahu pojmov ,symfonicky* a ,drama“ vSak

kantatu“ pre tri Zenské hlasy (resp. jeden zensky hlas) so sprie-

vodom malého orchestra alebo klavira. Samotna ,drama“ je vSak
i podla Satieho ukryta v Platénovom texte Phaidon, rozpravajiicom

3

i pribeh o Sokratovej smrti, a ta je ,vyrozpravana“ na sposob akéhosi

»anticky“ vzneseného (a v skutku len mierne dramatického) rano-
barokového stile rappresentativo, v ktorom sa melodicka linka vinie
nad az hypnoticky pravidelne pulzujicim sprievodom v 6/8 alebo
4/4 takte.

Do pribehu Sokrata akoby Satie votkal aj ,samého seba“ a nepochybne

i vnom citit aj ,smutoény spev za priatelom Claudom* (ktorého mal aj
i po rozchode nepochybne nadalej rdd a je zrejmé, Ze obaja rozchodom
i v zavere Debussyho Zivota trpeli). Zaroveri vSak akoby Satie Sokratom

ucinil zadost aj svojmu estetickému idealu suvisiacemu s predstavou
spracovania dramatického textu, ktorym pred casom nepochybne
ovplyvnil aj estetiku a koncepciu Debussyho Pelléasa (ked v jednom

z rozhovorov vyjadril radikalny ,antiwagnerovsky“ nazor, Ze hudba
nema ,,... robit grimasy, kedykolvek vstuipi niektord postava na scénu®,
naopak, ,md vytvorit taky hudobny dekor, také ovzdusie, v ktorom by sa
hrajtice postavy pohybovali a rozprdvali tiplne prirodzene...“?).

MusIQUE D'AMEUBLEMENT: ZACIATOK ,,ERY AMBIENTOV"

Kratko po Sokratovi sa Satie opéat vratil (evidentne aj pod stale rastiicim
i umeleckym vplyvom dadaistov) k ,vytrznostiam*“. V roku 1919 uviedol

spolu s Dariom Milhaudom v prestavke divadelnej hry Maxa Jacoba
svoju prvi Musique d’ameublement, teda hudbu, ,ktord mala shiZit ako
nevtieravd dekordcia k bezngm ludskym ¢innostiam“?°. Samozrejme, ze

E publikum naopak ,hudbu ako nabytok“ pozorne poctivalo a na pokri-

kujdcich a vzrusene poskakujucich autorov, ktori ich vyzyvali k ,nepo-
¢avaniu“ a ku ,beznej prestavkovej konverzacii“ reagovalo len dalsim
skandalom...

Pre nas, zijucich v ére ,permanentnych®, ale zato, zial, znac¢ne vtiera-

i vych hudobnych ,ambientov*, Satieho a Milhaudova verzia ,nevtiera-
i vej* Musique d’ameublement, alebo ,modelové ambientné hudby* Bria-

na Ena (vytvorené o niekolko desatroci neskor podla ich vzoru) naopak
ostanu asi navzdy uz len nenaplnenym idealom...

ENTR'ACTE: FILM A HUDBA V UZKE) SPOLUPRACI

Poslednym Satieho radikalnym umeleckym c¢inom predznacujucim
,daleku buducnost* bol balet Reldche (Prazdniny) z roku 1924 a najma

jeho stcast, podivny audiovizualny projekt, film Entr’acte, ktory jeho
i tvorcovia ponukli uz aj tak poburenému pariZskemu publiku namiesto

prestavky" medzi dvoma (rovnako poburujicimi) baletnymi dejstvami.
Maliar Francis Picabia, autor libreta k Reldche, vyhlasil, Ze ,Entr’acte
neveri vo velmi vela, sndd'v potesenie zo Zivota; veri v radost z vyna-
liezania, nerespektuje nic¢ okrem tiizby po vijbuchoch smiechu, pretoZe
smiech, myslenie a prdca si na rovnakej tirovni a s navzdjom nezastu-

i pitelné“.?
A americky skladatel Virgil Thomson o Satieho hudbe k tejto takpove-

diac ,parédii na nemé americké filmové grotesky“ v roku 1951 napisal,
Ze je to ,najlepsia filmovd partitiira, akd bola kedy napisand (...)“, vova-
dzajuica nas ,,do stdle este nevinnyjch poslednych rokov dada, predtym,
ako surrealizmus nakazil nasu fantdziu kyslotou, sexom a podlostou*,
k comu zas Robert Orledge, autor vynikajicej monografie Satie the

i Composer pridava, Ze ,Entr’acte Zije (...) ako svedectvo prvej ozajstnej
i spoluprdce medzi hudbou a ,umenim kina“.®

SATIEHO SMUTOCNY SPEV: SOCRATE

9 Tamze,s.17
i 10 Cit. podla: Mark DeVoto: Paris, 1918-1945, in: Robert P. Morgan, ed.: Modern

Times, s. 43

11 Film Entr’acte (teda ,medzi dvoma dejstvami*, alebo jednoducho ,prestavka“)

jeho tvorcovia reZisér René Clair, libretista Francis Picabia a Erik Satie (hudbe,
ktort k nemu vytvoril, dal Satie samostatny nazov Cinéma) koncipovali naozaj
ako ,prestavku“ (resp. dalsie dejstvo) v Satieho balete Reldche.

12 Cit. podla: Robert Orledge: Satie the Composer — Composition and the other arts,

S. 244

13 Tamze, S. 244
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Erik Satie:

Tento po kazdej stranke dadaisticky balet bol od zaciatku koncipovany
ako Cista provokdcia parizskeho mestiaka. Bojovne naladené ,anar-
chistické“ Picabiovo libreto* bolo podlozené provokujiicou hudbou, kto-
ra r6znym sposobom ,recyklovala“ banalne dobové ,pouli¢né popevky*
a ,tanec¢né hity“.

Niet sa teda comu cudovat, Ze publikum aj kritika s velkou ztri-
vostou a s tiplnym nepochopenim balet odmietli, ba dokonca ,,0d-
sudenie” prislo aj z radov ,najblizsich, ked ked Roland-Manuel,
Satieho dlhoro¢ny podporovatel a obdivovatel, napisal v Revue Pleyel
jedovatu a zdrvujucu kritiku, ktorej dal nazov Adieu a Satie (Zbohom
Satiemu)...

A tak az po mnohych rokoch (ako je uz napokon zrejmé aj z vyssie
citovanych vyjadreni), ked Reldche a najma jeho ,prestavka“ Entr’acte
»dozreli do svojho casu“, mohlo vyjst najavo, Ze tvorcovia tohto v naj-
pravejSom slova zmysle avantgardného projektu naznacili vo velkom
predstihu dalsim generacidm tvorcov modernych multimedidlnych
foriem jednu z moznych ciest ,ako dalej“...

»,BupUCcNOST MI DA zA PRAVDU"

Po smrti upadol Satie postupne do zabudnutia.’® Jeho ,najvernejsi po-
zostali“, Maurice Ravel, predstavitelia PariZskej Sestky a Arcueilskej
skoly (ktoru Satie ,zalozil“ v roku 1923") sa pobrali ,kazdy svojou ces-
tou“ a nastupujica generacia, ktora si dala meno La jeune France (Mla-
dé Franctizsko) — teda Olivier Messiaen, Daniel Lesur, Yves Baudrier

a André Jolivet - nemala pre ,vydobytky parizskej avantgardy 20. ro-
kov* velké pochopenie.

14 Picabia je znamy svojim vyrokom na adresu publika: ,Uprednostriujem jeho
rev pred potleskom.“ - Cit. podla: Vladimir Stépanek: Francouzskd moderni
hudba, s. 34

15 Nikomu vtedy asi nemohlo napadnut, Ze napriklad striedanie kratkych me-
lodickych tisekov s prevazne dvojtaktovymi ,sluckami® s otvorenym poctom
opakovani v Cinéma bolo genidlnym rieSenim ,synchréonu“ obrazu a hudby
hranej nazivo (v obdobi ddvno predtym, ako boli vyndjdené technoldgie umoz-
nujtce ,synchrén®). Navyse, tieto ,sluc¢ky* neboli len ,z nidze cnost*, ale boli
skuto¢nym predobrazom nejednej ,hudby sluciek“ od 70. rokov podnes...

16 Satie zomrel - podobne ako Debussy - pomerne mlady, 1. jula 1925, na cirhdzu
pecene.

17  Dva roky pred smrtou sa Satie stal opat na kratky ¢as ,patronom mladych“: boli
to Henri Sauguet, Henri Cliquet-Pleyel, Maxim Jacob a Roger Désormiere, ktori
si dali meno podla predmestskej $tvrti Arcueil-Cachan, v ktorej ich ,patrén“
byval od roku 1898.

VYROCIE

A tak musel byt Erik Satie s odstupom c¢asu pre umeleckd scénu ,zno-
vuobjaveny“ az spoza ,druhého brehu Atlantiku®. Stalo sa tak v prie-
behu 40. rokov zasluhou Virgila Thomsona a najma Johna Cagea, kto-
ry vyhlasil Satieho za ,nenahraditelného“®, zaradil ho k najdolezitej-
sim ,predchodcom experimentéalnej hudby*, a tak ho opét ,uviedol na
scénu, ako ,model“ pre nasledujtice generacie ideovo spriaznenych
skladatelov. Radikalne umelecké idey tohto ,enfant terrible franctz-
skej hudby*, ale aj idey dalSich predstavitelov ,parizskej umeleckej
avantgardy zaciatku 20. storocia“ (akymi boli napriklad René Clair,
Man Ray, Francis Picabia ¢i Marcel Duchamp) si tak od druhej polo-
vice 60. rokov opat zacali nachadzat cestu k mladym umelcom rodia-
ceho sa ,veku multimédii“ a za ,patrénov“ si ich zvolili Gavin Bryars,
Howard Skempton ¢i Brian Eno, ale aj ovela mladsi Richard David
James (alias Aphex Twin), teda ,DJ, ktory plni Satieho sen“.”
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HUDOBNE DIVADLO

KosSicka Bohéma lojalna k Puccinimu

Stcasna kosicka inscendcia ma zakédovand
zékladnu lojalitu k ndmetu i k skladatelovej
hudobnej poetike. Spajajicim momentom
dejstiev je chlad: zima je v manzarde i na ulici
a motiv studenych ruk, o ktorych spieva Rodol-
fo v 1. dejstve, sa tiahne az k scéne umierajtcej
Mimi. Chlad asociuje chudobu, chorobu a smrt,
ktoré su dalsimi sty¢nymi bodmi libreta, pre-
taveného do ekonomicky zovretej harmonie

a hudobne pruznych jednotiek. Kontemplacia
o diele, alebo mozno len prirodzena vnimavost
reziséra Michaela Taranta k charakteristic-
kym znakom Pucciniho opery, sa pozitivne
premietli v jeho inscendcii. Obojstranna kore-
lacia reZiséra a scénického vytvarnika Tomasa
Moravca vyustila do umelecky vyrovnaného,
klasického tvaru.

Javisko, ktorému dominuju zrkadlovo-féliové
panely spustené z povraziska, je variabilné

vdaka postuvatelnym, vysivajucim a sklapa-
jacim sa panelom, poskytujicim moznost
opticky zvacsit priestor do zadnej Casti, vytvorit
priechod a pod. Rezisér si dal zalezat na sym-
bolike javiskového svietenia (napr. néstojcivé
Cervené osvetlenie, najma v scénach s pritom-
nostou Musetty). Chudoba sa na javisku pre-
mietla do nabytkovych rekvizit. Vizualizovany
je aj motiv zimy - v kazdom dejstve poletuji

v pozadi javiska snehové vlocky. So vSadepri-
tomnym chladom vSak malo koresSponduju
lahucké, pomerne odvazne vykrojené Saty
zimomravej Mimi. RéZia, napriek ,klasicky*“
vyzerajucej inscendcii, rozprava sucasnym ja-
zykom, kazdé dejstvo prirodzene Usti do svojho
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dramatického vrcholu. Vyjavy odohravajtce

sa v kaviarni Momus su prikladom individu-
alizovanej rezisérskej prace so zborom: kazdy
dospely i detsky Clen vytvoril autenticku posta-
vu ¢i postavicku. Tarant vyuzil i posobivy tisek
prechodu z Musettinho val¢iku do vrcholu scé-
ny - tutti zborového spevu v sprievode orches-
tra, inStrumentovaného ako vojenska hudba.
Originalnu hudobnu scénu rezisér uzavrel
pochodovym odchodom ludi cez zadny priestor
javiska, v ktorom sa alegorickym symbolom
stala vlajka (v rukach Modelky z prvého obrazu
- Silvia PasniSinova), evokujuca sldvny obraz
francizskeho maliara Eugéna Delacroixa Slo-
boda, vedtica lud (1830). Podobnu charakterovi
pribehovii drobnokresbu rozohral rezisér aj

v 3. dejstve, v postavickach colnikov i Zeniciek
s mliekom a potravinami, ktoré skoro rano
prechadzaju cez colnicu.

M. Varady (Musetta) a M. Lukaé
(Marcello) (foto: J. Maréinsky)

Obdivuhodnt pracu odviedol zbormajster
Lukas Kozubik, ked z rozhybanej masy Iudi
- pobehujucich a hrajtcich sa deti i presku-
pujucich sa dospelych (vynikajica pohybo-
va spolupraca Ivany Kucerovej) — dokazal
vyludit vyborne znejice zborové ¢isla. Zbor
vo vSeobecnosti patri k najleps$im zlozkam
inscendcie: jeho vystupy sprevadza vsadepri-
tomna hlasova kultura, tizko spata s vysokou
pohybovou gramotnostou. Iba na druhej
premiére mierne zakolisala jeho stihra s or-
chestrom.

V s¢listickom obsadeni prvej premiéry pripra-
vil mimoriadne plasticky zazitok Marian Lu-
kac (Marcello). Precizne sformovany charak-

ter v spevacky nadherne klenutej interpretacii
postavy i jej senzibilné uchopenie v hereckom
prejave dokazovali, Ze sdlista vo svojich, vzdy
precizne pripravenych, vykonoch dokaze
stale odkryvat nové stupne sSirokého diapazd-
nu vyrazovych prostriedkov. Janette Zsigova
na prvej premiére rysovala Mimi jemnymi
obrysmi vnutorne precitenej vokalnej inter-
pretacie, s vierohodnym spevacko-hereckym
vyjadrenim Miminej skromnosti. Alternujica
Lucie Kasparkova preferovala tragicky pod-
ton Mimi, ktora je kltiCovou postavou opery
a bola hnacim motorom Pucciniho inspiracie
(ako napokon v takmer vsetkych skladatelo-
vych operach). Musettu obdaril Puccini snad
este vacsim presahom melodickej linky nez
ostatné postavy, no bol skipy na koloratury.
Michaela Varady sa v postave nasla, spievala
ju s lahkostou a radostou v hlase, vyuzijtc
priestor dany skladatelom pre ,hystercenie*
Musetty (,Vien, Lult!l“ v 2. dejstve, kvarte-
to rozchadzajtcich sa mileneckych parov
v 3. dejstve), ale tiez na vyjadrenie Musettinej
empatie k Mimi. Alternujtica Aneta Holla
prespievala melodicku linku Musettinho
partu v dobrej vokalnej kondicii, s uprednost-
nenim ostrejsie kontirovanej melodickej
linie. Jaroslav Dvorsky, spievajici na prvej
premiére, hlasovo zakolisal v melodicky vy-
patom vrchole dueta z 1. dejstva,
inak stvarnil Rodolfa vo svojom
herecko-vokalnom Standarde.
Na druhej premiére vniesol Jozef
Graf do postavy makko znejuci
lyricky tenor, ktorému nechybali
hlasova sviezost a herecka lahkost.
Marcello v podani Mareka Gurbala
by snad zasvietil viac, ak by tento
spolahlivy solista so Sirokym hla-
sovym volumenom odtazil rovné
tény latentnym vibratom. Solisti
Martin Kovacs, Marek Pobuda
(Schaunard), Jifi Pribyl, Michal
Onufer (Colline) doprofilovali in-
scenaciu sviezo mladymi a farebne
znejucimi nizkymi muzskymi hlas-
mi. Svoje figirky dobre rozohrali aj
Zdenko Vislocky (Parpignol) a J6-
zsef Havasi (dvojita uloha Benoita
a Alcindora).
Orchester pod vedenim mladého,
nadaného Marosa Potokara znel
zvukovo plne, v jeho interpretacii dominovala
melodika, ktorej dirigent zabezpecil krasne
klenutie. VA¢Siu pozornost by si vSak bola
zasluzila diferencovanejSie ponaté zostup-
néa dynamika do poloh piana, pianissima,
mezzopiana, a to najma v sucinnosti a s ohla-
dom na spevakov.

Dita MARENCINOVA

Giacomo Puccini: Bohéma

Dirigent: Maros Potokar

Scéna a kostymy: Tomas Moravec

Rézia: Michael Tarant

Premiéry v Statnom divadle KoSice 30. 9. a 1. 10.



Scenicke impresie i vynimocné
hudobneé nastudovanie

TaZiskom divadelnej zloZky je scénografické
rieSenie. Renomovany vytvarnik Jozef Ciller
vizualizaciou metamorféz vytvarného umenia
neakcentoval pribeh slavnej spevacky ani séfa
policie, ale maliara. No bez Stetcov a palety po-
sobil Cavaradossi iba ako mimoriadne Sikovny
galerista, ktory svojim umenim ozvlastiuje aké-
kolvek (aj kohokolvek) priestory. Sedem rozne

S. Svitok (Scarpia), J. Fogasova (Tosca),

R. Lardizzone (Cavaradossi) (foto: J. Lomnick{)sse. -

sa meniacich obrazov, nainstalovanych v troch
dejstvach vzdy v dvoch fixnych ramoch, bolo do-
kladom jeho (marketingovej) stratégie. Na scéne
by sme zbytocne hladali barokovi majestatnost
baziliky Sant‘Andrea della Valle, eleganciu palaca
Farnese Ci strohost murov Castel Sant‘Angelo.
Zmizli, pretoze inscenatorom prekazali v nadca-
sovosti ,ich“ pribehu aj ,ich“ umenia.

V tvode opery Cavaradossi najprv ,premaltiiva“
drapériu Siat Marie Magdalény ovijanim novou
latkou: svética oziva a na chvilu sa meni na
hriesnicu. Madona v bielom s nehybnym po-
lonahym muzskym telom v naruci na vedlaj-
Som obraze je Pietou s prilezitostnou funkciou
attavantiovskej kaplnky. Na jednom z dvoch
dalsich obrazov 2. dejstva je portrét damy, kto-
ra vystupi z obrazu a ako deus ex machina (?)
poda Toske vrazedny nastroj. Na sietke ramu
druhého obrazu je ako nespochybnitelny sym-
bol utrpenia a vazenia opéat zaveseny polonahy
muz. V poslednom dejstve sa v jednom z obra-
zov objavi najprv pastierik, potom ho vystrieda
sporo odety, v ki¢i umierajici muz. Scénu

bez tradi¢nych rekvizit dotvarali iba latkou
prikryté schody, ktoré, obdvam sa, nepridali
ucinkujiicim na pocite bezpecia pri pohybe po

javisku. Striedma bola aj kostymova vyprava.
Peter Canecky odel Tosku do navrstvenych 13-
tok roznych vzorov (zeby pripomienka postav,
ktoré sldvna herecka stvarnila?), Scarpia bol

- s vynimkou doméaceho zupanu - cely v cier-
nom a byvaly konzul rimskej republiky Cesare
Angelotti psobil v hrubom ciernom viniaku
ako alpsky horal.

Do takto pripraveného priestoru vlozil rezisér
Martin Huba velku doveru spevakom. Ti jeho
zamery realizovali v indiferentnom priestore aj
Case, s dorazom na tragicky pribeh milostného
trojuholnika. Tradi¢ni Cavaradossiho smrt za-
strelenim netradicne dokoncila ¢ierna jednotka
divadelne efektnym prekrytim tela ciernymi
latkami, vztycenymi do tvaru zastav. Problém
Toskinej smrti definitivne vyriesili uz pred sto
rokmi Sardou s Puccinim. Inscenatori ponukli
moznu hybridnu verziu: Tosca si pre svoju smrt
yneskoci“ (nema odkial ani kam), ale vo vytvarne
silnom zavere¢nom obraze, v miernom zaklone
s roztiahnutymi rukami do tvaru kriZa, sa stane
novym symbolom - vlastnej viery?

Pucciniho Tosca je hudobno-divadelnym
skvostom: s vynimkou 3. dejstva v nej ne-
najdeme lacné ani hluché miesta, neexistuje
tu priestor pre pripadné skrty. Majstrovsky
kus majstrovsky nastudoval taliansky diri-
gent Fabio Mastrangelo, domestifikovany

v ruskom Sankt Peterburgu. Partitiru zbavil
nanosu casto zazivanej rutiny, v orchestri
namiesal nddherné farby harmonie a nastro-
jové sekcie odkryl v ¢istych, prepracovanych
linidch. Partitira u neho nebola iba kulisou

HUDOBNE DIVADLO

a hudobnou masou, ale vyartikulovanym
partnerom s dérazom na exponované dyna-
mické vrcholy aj na vykony spevakov. Od na-
Studovania Nabucca (Anton Buranovsky, 1996)
som taku prikladnt pracu nepocula. Bravo,
maestro!
Bez vyhrad je aj herecko-spevacka kreacia Florie
Tosky: suverénna Jolana Fogasova bola okrasou
vecera a ocakavana srdcervica aria Vissi d‘ar-
te (so zaciatkom v lahu!) sa v jej interpretacii
stala majstrovskym Sperkom. Pre alternujicu
Patriciu Macak Solotrukovii neostala Tosca
iba velkou vyzvou — mlada umelkyna dokazala
ponuknutd prileZitost spevacky aj herecky bra-
virne zarocit. Predstavitelia Scarpiu priniesli
rozdielne interpretacné podoby. Simon Svitok
ho vybavil lyrickou dispoziciou hlasu a herec-
kym intriganstvom, kreujtc ho ako dlisného
zloducha. Zoltan Vongrey bol viac sicilskym
nez rimskym Séfom policie. Nekontrolovana
energia, ba az brutalita, explodovala do nevyspy-
tatelnych emotivnych prejavov tvrdého muza,
suverénneho aj vo vokalnom parte. V Cesku a na
mensich eurépskych scénach posobiaci Talian
Paolo Lardizzone bol lyrickym Cavaradossim,
s krasnou farbou vysokej polohy, autentickou
kantilénou v Recondita armonia a vricnou emo-
ciou tuzby po Zivote v E lucevan le stelle. Uspo-
kojil aj alternujici Dusan Simo, ktorého ume-
lecka mobiliz4cia vyustila do akceptovatelného
vykonu. Postavu Kostolnika, vnimanu zvycajne
ako rozveselujucu (pritom ide o vaznu i vazenu
personu v chrame), zachoval v autentickom de-
kore Marian Lukac; alternujici Martin Popovic
siahol po lacnejsich prostriedkoch (napr. cka-
nie), miestami na hranici triezvosti. Rozdielne
rukopisy mali aj predstavitelia Angelottiho: kym
Ivan Zvarik tazil z vizudlu, Matas Bujnak ob-
daril postavu prijemne znejicim basom. Zodpo-
vedny pristup prezentovali v mensich postavach
Peter Racko/Anton Baculik (Spoletta), Marian
Hadraba/Igor Lacko (Sciarrone), aj obe pastier-
ky, Michaela Kraus a Darina Bencova. Zborové
party pripravil Jan Prochazka, detské hlasy pat-
rili clenom zboru Vodopadik.
Popri nepopieratelnej exkluzivite ma ban-
skobystricka Tosca aj niekolko fixne determi-
nujucich momentov, ktoré nejasnou ,mani-
pulaciou“ - v tomto pripade ¢asu a priestoru
- rozbijaju komplexnost diela i kvality jeho
dramatického u¢inku. Pouzité, divadelne ne-
spochybnitelne zaujimavé aj efektné momenty
ostali osamotenymi obrazmi autorskej insce-
nacnej imagindcie: vyslednému obrazu chybali
tistredny ram i hibka inscenacnej ostrosti.
Potvrdenim priorit vlajkovej lode veristickej
opernej literattiry sa preto bezprecedentne stal
»iba“ vynimocny hudobny obraz.

Maria GLOCKOVA

Giacomo Puccini: Tosca

Dirigent: Fabio Mastrangelo

Scéna: Jozef Ciller

Kostymy: Peter Canecky

Rézia: Martin Huba

Premiéry v Statnej opere Banskd Bystrica, 14. a 15. 10.
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ZAPISNIK

Moja matka hus

Prv nez Slovenska filharmdnia odstartovala

68. sezénu oficialnym otvaracim koncertom,
zasadli v jej auditoriu rodicia s detmi. Nic neob-
vyklé: filharmonici si posluchacsky dorast dl-
hodobo pestuji cyklom Rodinné koncerty. A ze
nie netspesne, to v sobotu 22. 10. dokladovala
plna sala Reduty. Neslo pritom o cnost z nidze:
slnecné jesenné pocasie lakalo skor do prirody
nez do interiéru kulturneho stanku.

Rodinné koncerty uz roky moderuje skuseny
vyslanec umenia pre deti Martin Vanek.

Aj tentoraz vtipne, no razne poducil neposedny
dorast bonténu (vo filharmoénii nesedime na
zemi, ale na zakipenych miestach), ozrejmil
mu Stylové naleZitosti diela, poskytol zakladné

Hudba ruskej duse

Niet pochyb o tom, Ze ruska duchovna kultira
ma v eurépskom prostredi nezastupitelny,
obohacujuci vyznam. Priblizne v tomto duchu
sa niesol prihovor $tatneho tajomnika Minis-
terstva kulttry SR Ivana Secika, ktory 13. 10.

v Divadle Nova scéna slavnostne otvoril festi-
val Dni Ruska na Slovensku.

Vysperkovany hudobny program petrohrad-
skych umelcov dal jeho slovam za pravdu.
Spolo¢ny koncert Bis-Quit Orchestra a solistov
Mariinského divadla ponukol vyber zbohatej
zbierky ruskych ,keksikov“ (podla dostupnych
informadcii ma orchester v repertodri viac

nez 250 piesni) i z klenotnice opernych &rif,

indicie a par Stastlivcov zapojil do diania.
Ravelov balet Moja matka hus inspiroval
usporiadatelov k prepojeniu hudobnej a di-
vadelnej zlozky. Tvorcovia zo znameho bab-
kového stiboru Teatro Neline neumrtvovali
detsku fantaziu popisne tazkopadnym pred-
stavenim, ale siahli po naznakovo stylizova-
nych, transparentnymi textiliami tvorenych
rekvizitach a maskach. Aj vyrazové prostried-
ky - v stilade s baletnym povodom opusu

— Cerpali zo Zriediel pantomimy a pohybového
divadla. Skoda, Ze samotna realiz4cia vyznela
akosi polovicato a ,nedoskusane®.

Nastastie, podobna vyhrada nesmeruje k vy-
konu Orchestra Slovenskej filharmonie pod
vedenim Konstantina Ilievského. Filharmo-
nici nepodcenili mladého posluchaca a Rave-
lovu skvostnu partitiru rozvinuli v posobivej,

farebnej ako prekrasne roby div na javisku.
Teleso pozostavajuce z tradi¢nych ruskych hu-
dobnych nastrojov (balalajka prima - Rustam
Gafarov, domra alto — Olga Jevstafieva, ba-
lalajka kontrabas — Andrej Antipov) v kom-
bindcii s akordednom (Alexander Sosnikov),
saxofénom (Alexej Strelko) a bicimi nastrojmi
(Vladimir Maslov) sa exotickym vzhladom

i zlozenim vymyka tradi¢nej predstave o podo-
be orchestra. Sest¢lennd formdcia si publikum
rychlo podmanila pestrym programom Cer-
pajtcim od klasiky a jazzu cez country, latino
a tanecné melddie az po ludové piesne. Instru-
mentalne ¢isla sa striedali s opernymi ariami
a duetami krasnych opernych hlasov. Publi-
kum uchvacovali do zavratnych vySok stipaji-
ce koloratury Olgy Pudovovej, nezne rezonuju-

Jubileum vokalnej pedagogicky
Ludmila éomorjaiové, rod. Stamberova (10. 11. 1936, Krepice, okr. Znojmo)

Moravska rodacka absolvovala Stadium oper-
ného spevu na bratislavskej VSMU u Anny
Korinskej, postavou Betky (Blondchen) v Mo-
zartovom Unose zo serailu (1961). Solistickd
kariéru odstartovala v banskobystrickej opere
DJGT, kam v roku 1962 nastupili spolo¢ne

s manZelom, basistom Jurajom Somorjaiom.
Makky lyricky sopran a vynimocna muzika-
lita ju predurcili pre party v operach Mozarta
(Zuzanka), Donizettiho (Adina), Rossiniho
(Norina, Rosina), Gounoda (Margaréta, Julia),
Verdiho (Violetta, Oskar) a i. V roku 1969 opus-
tila rozbehnutt vokalnu kariéru a nasledova-
la manzela, ktory sa uspesne uplatnil na za-
hrani¢nych scénach. Po navrate z cudziny sa
novym domovom Somorjaiovcov stali KoSice.
V tunajsom divadle si Ludmila zaspievala
Dvotakovu Prvu Zienku, Musorgského Xéniu,
Suchonovho Pastierika i Wolf-Ferrariho Lu-
cietu. V roku 1976 sa s divadlom rozluicila a jej
profesionalny zaujem sa presunul na podu
vokalnej pedagogiky - stala sa pedagogickou
operného spevu na Konzervatdriu v Kosiciach.
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Mala som ti moznost od poc¢iatkov vnimat
kroky a uspechy jej zverencov, z ktorych som
mnohych ucila hudobno-teoretické predme-
ty. Ludsky hlas je jedineCnym nastrojom,
vyzadujucim si zvlastnu starostlivost a mi-
moriadnu vnimavost pedagdga. V pripade
Lydinych zZiakov bol v tych najpovolanejsich
rukach. Cielavedoma praca na kazdom, i naj-
mensom hudobno-spevackom detaile viedla
k vyhranenému sposobu, akym kultivovala
hlasové dispozicie svojich studentov. Ich vy-
kony vysielali jasné signaly o premyslenej
koncepcii spievania. Za najdolezitejsi para-
meter povazovala muzikalitu. Sama mimo-
riadne muzikalna spevacka, nikdy nepustila
von - na koncert ¢i na sutaz - ziaka, o kto-
rého vykone nebola presvedcenad. S profesio-
nalnou samozrejmostou vzdy prisne dbala na
intonacne Cisté, bezproblémové nasadzovanie
ténov, aj na dobovo Stylovu interpretaciu.
Opakovane sa vracala k Mozartovi, stic pre-
svedcend, ze kto sa nedokaze stylovo sto-
toznit s mozartovskou melodikou, vyrazom,

pestro sfarbenej palete a nestereotypnej dyna-
mike. Auditérium ich nasadenie nalezite oce-
nilo: najvacsi potlesk si od deti vysluzili prave
orchester s dirigentom.
Z Mojej matky husi si mohli mali posluchaci
odniest viaceré pozitivne (priame i podpra-
hové) informacie. Napriklad tu, Ze koncertov
vaznej hudby sa netreba bat (sala sa schuti
zasmiala, ked sa maly ,princ” Filip po tom,
¢o ,Sipkova Ruzenka“ Valéria zdupkala pred
jeho bozkom, rozhodol radsej nastavit budik).
A najma tu, Ze hudba je opojne krasna. Mala
kriticka sediaca vedla mna zachytila svoj za-
zZitok v notesiku pozndmkou: ,,Jemny orches-
ter plny emocii.“
Investicia do deti je najlepSou investiciou.
Aj v ument.

Michaela MO)ZISOVA

ce soprany Kariny Cepurnovovej a Katarzyny
Mackiewiczovej, aj syty materidl tenoristu
Jevgenija Akimova a muzny basbaryton Deni-
sa Sedova. Interpreti rozochveli srdcia nielen
milovnikom opery, ale aj priaznivcom ruskych
romanci: O¢i cornye ¢i Jamscik, ne goni losadej
si spolu s nimi pospevovali posluchaci v parteri
ina balkdéne. Korenim koncertu boli humorné
mini-etudy ¢lenov Bis-Quit Orchestra, este viac
rozveselujice nadsenych divakov. Vecer tak
ziskal pridanti hodnotu v prijemnej spontannej
lahkosti a radosti z umenia, ktoré vystupujuici
srdecne zdielali s publikom. Hranica medzi
javiskom a hladiskom v ten vecer skratka nee-
xistovala — vsSetci sa spojili v umeleckom objati
Sirokej ruskej duse.

Zuzana SPODNIAKOVA

technikou, toho caka este velky kus prace
na spevackom raste. Jej kritické postrehy
boli vzdy podlozené objektivnym oddvod-
nenim, prameniacim z jej pedagogického
rozhladu a praxe. Vedela byt a dodnes je
kritickd i voci vlastnym ziakom, spieva-
jucim v roznych divadlach: nikdy nemala
problém otvorene sa vyjadrit k ich Gspe-
chom i pochybeniam.
Pocet absolventov triedy Ludmily Somor-
jaiovej odhadujem na pét az sSest desiatok.
Mnohi z nich sa tispesne uplatnili na oper-
nych javiskach (0Olga Orolinova, Stefan Mar-
gita, Denisa Slepkovska, Martin Masloviak,
Iveta Matyasovd, Svetlana Tomovad, Simon
Somorjai, Tatiana Palov¢ikova-Paladiova,
Peter Soos, Michaela Varady, Martin Gurbal,
Marek Gurbal, Lucia Knotekova, Gabriela
Hiibnerovd, Peter Berger, Aneta Mihalyova-
-Holl4, Anton Baculik), dalsi spievaju
v zboroch, pripadne sa venuju pedagogickej
praci, zvacsa na zakladnych umeleckych
skolach. Na Konzervatoériu v Kosiciach vyu-
covala do roku 2009.
10. 11. sa vyznamna vokalna pedagogicka do-
Ziva okruhleho jubilea. Draha Lydka, zivio!
Dita MARENCINOVA



VIEDEN

Dvakrat s Puccinim vo Viedni

Viedenska statna opera uviedla zaciatkom babieho leta viacero popularnych kusov

z operného i baletného repertoaru. Do overeného systému blokov so zahrani¢nymi
hviezdami zaradila aj legendarnu inscenaciu Pucciniho opery Madama Butterfly a relativ-
ne cerstvi podobu poslednej opery talianskeho majstra, Turandot.

Madama Butterfly by sa zotrvanim na scéne
Staatsoper mohla zapisat do Guinnessovej
knihy rekordov. Buduci rok totiz pévodna,
stale uvadzana inscenacia reziséra Josefa
Gielena, oslavi neuveritelnu Sestdesiatku.

Jej premiéra sa konala 19. septembra 1957,

v hlavnych tlohéach so Senou Jurinacovou

a Giuseppem Zampierim. Kuriozita? Mozno.
Ale aj tradicia, Ucta, 1aska - vSetko, o patri

k viedenskému opernému domu. Bez nicenia
kostymov a rekvizit, ako je to niekde (i u nas)
zvykom. Milovnici scénickej avantgardy sice
vzdychali nad ,starenkou Butterfly“, no vac-
Sine z 1700 navstevnikov Staatsoper a dalsim
piatim stovkam stojacich fanusikov krasneho
spevu to asi neprekazalo. Ti, o si uz zvykli na
modernejsie hudobné divadlo, sa na vieden-
skej reprize zrejme radsej ponorili do hudby,
nez do diania na scéne.

Pribeh Butterfly je vhodny na aktualizaciu:
dnes osameli muzi z Eurdpy i dalsich krajin
hladajua v eroticko-exotickej turistike nielen
kratkodobu, ale aj celozivotnu partnerku — bez
ohladu na to, z akej spolocenskej vrstvy po-
chadza. Orientalne manzelky tak neraz Zivia
pocetnu chudobnu rodinu, alebo sa vracaji
domov, kde podlahnt nie telesnému, ale
socidlnemu harakiri. Aj takéto Gvahy spreva-
dzali divaka 59-ro¢nej inscendcie Pucciniho
opery. Hralo sa na povodnej scéne svetozna-
meho japonsko-francizskeho umelca Tsugo-
uharu Foujitu (1886-1986). Interiér domu Co-
-Co-San malo poznacila postupujtca chudoba,
jej oCakavanie Pinkertona v intermezze bolo
nudne statické, z rozltiCkového obrazu matky
s dietatom sa stratilo burlivé citové preziva-
nie. NajsilnejSie vyznela studena scéna s Kate
Pinkertonovou, ked si americka zena povySse-
ne prezera pribytok, Suzuki i potencidlneho
synceka. Zaverecna scéna harakiri sa v starej
rézii odohrala ,decentne” - za paravanom,
zato s praidom umelej krvi, vytekajicim na
biele kimono.

Za dirigentskym pultom stal Philippe Auguin,
niekdajsi asistent Herberta von Karajana

a Sira Georga Soltiho. V Auguinovom kariér-
nom zivotopise figuruji vyznamné operné
domy sveta, vo Wiener Staatsoper pravidelne
hostuje od roku 2008. Skisenému dirigentovi
prirodzene nerobi Ziaden problém profesio-
nélne dirigovat Pucciniho operu. Jeho gesto je
poznacené preciznostou, no nie vzdy talian-
skym prezivanim. Jeho osobnosti je zrejme
blizsi svet franctizsko-nemeckého repertoaru,
bez priliSného opojenia talianskou citovos-
tou. Prave to vSak dviha srdcia posluchacov!
Zbor pod vedenim Martina Schebestu spieval
v technicky vybrusenej, dynamicky detailne

vypracovanej forme: v ivodnom chérovom
vystupe rodiny, Gora a Stryka Bonza i v inter-
mezzovych pianissimdch.

Pucciniho hudba pribehu o naivnej laske ja-
ponského motylika Co-Co-San k americkému
dostojnikovi Pinkertonovi je stale krasna, ak
ju spievaju prvotriedni sélisti. Vo Viedni stvar-
nila titulnd postavu v intencidch starej rézie,
s jasnym lyrickym sopranom a bezpe¢nymi

0. Bezsmertna (Lit) (foto: M. P6hn)

vyskami i technicky bezchybnym potencia-
lom rodacka z Lotysska, sticasna medzinarod-
né hviezda Kristine Opolais. Hodnovernosti
jej prezivania Co-Co-San v$ak zabranila troska
severského chladu, vyssia eurépska postava

a zensky zrely odstup od naivity krehkej ja-
ponskej diev¢iny. (Jej spev divakovi nevdojak
navodil ivahu o ddlezitosti Sikovnej agentury,
ktord robi z kvalitného spevaka spevacku
hviezdu. Kiezby taku agenttru mali sloven-
ski solistil) Taliansku emdciu v speve i hre
vniesol na javisko tenorista Piero Pretti, ktory
vo Viedni debutoval v roku 2006 ako Rodolfo

v Bohéme. Jasny, pritom farebny, juzansky
citovy prejav typovo vhodného interpreta bol
obohatenim zazitku z vokalneho obsadenia.

V postave Suzuki vo Viedni debutovala juho-
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africkd mezzosopranistka Bongiwe Nakani.
Umelkyna méakkého hlasu a drobnej postavy
presne nacrtla rolu vernej slizky. v galérii
hlavnych postav zaujal i Sharpless v prilieha-
vej herecko-vokalnej interpretacii izraelského
barytonistu Boaza Daniela.
Celkom odliSnou inscenac¢nou podobou pre-
kvapila Pucciniho Turandot (premiéra 28. 4.).
Rezisér Marco Arturo Marelli vniesol na scé-
nu princip divadla v divadle. Zbor situoval ako
prizerajucich sa divakov na posuvnych prak-
tikabloch v pozadi a Calafa v tivode predstavil
ako samotného Pucciniho, za klavirom spo-
minajiceho na smrt mladej sltizky, ktora si
- nepravom obvinend Pucciniho Zenou z lasky
ku skladatelovi — vzala zivot. Redlne sa tu pre-
miena na operné: Puccini sa zmeni na Calafa,
tragicka slizka na milujicu Lit, Turandot
na stihlu cervenovlasku
(viac seversky studend
nez cisarsky vzneSena
princeznt) vystupujicu
raz v modrom, v zavere
v Cervenom kostyme,
aby podciarkla svoju
prebudent lasku. Pocas
popravy perzského princa
sa na javisku odohravaju
klaunské vyjavy, pripomi-
najice ¢inskych artistov
z cirkusu. Calafa 1akaju
prostitutky, pdsobiace ako
z0 stucasného erotického
salona. NajvydarenejSou
zlozkou rezijnej Stylizacie
je trojica ministrov Pin-
ga, Panga a Ponga, ktora
dokonca asistuje Turandot
a Calafovi za bielym stoli-
kom commedie dell’arte,
kam smeruje finale opery:
divaci v pozadi sa prizera-
ju hre o velkej 1aske, zme-
nenej na obycajné rodinné
bytie.
V zmesi starého a nové-
ho v rézii, ktora sa musi
usadit v menlivosti meta-
for, sa posluchac zameral
na krasu hudby. Opernd
partituru vskutku genidlne (spamaéti) diri-
goval skvely Marco Armiliato. Jeho stizvuk
s javiskom a kazdym spevakom i orchestrom,
ktory hral nie ako operny, ale filharmonicky,
si zasluzil najvacsi potlesk vzdelaného pub-
lika. Turandot spievala viac lyricka nez mla-
dodramaticka sopranistka z Kalifornie Lise
Lindstrom, Calafa (az na jednu zanedbatelnd
vysku) sebaisty tenorista, Sicilcan Marcello
Giordani. Najvacsou spevackou hviezdou
vecCera sa vsak stala ukrajinska sopranistka
Olga Bezsmertna ako Lill: jemna, krehka,
vrucna, kazda frazu precitujica a v okamihu
sebaobetovania sa za Calafa dojimava - prva
dama inscenacie. Spolu s dirigentom zozala
najvacsi potlesk a zdvihnuté opony.

Terézia URSINYOVA
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Svetelny mil'nik

Porovnanie s Wagnerom nie je ani trochu pre-
hnané. Aj Karlheinz Stockhausen (1928-2007)
sa totiZ na sklonku dni stal tak trochu obetou
svojho, zvlastne ezoterického svetonazoru.
Kombindcia svojskych nabozenskych vykla-
dov, gnosticizmu, krestanskej mystiky a kultu
osobnosti narobila tomuto, v sedemdesiatych
rokoch 20. storocia tak progresivnemu a uzna-
vanému, skladatelovi mnoho nepriatelov. Nie
kazdy totiz vedel (¢i chcel) porozumiet jeho
kompozicnému stylu, revolucne predzname-

Donnerstag aus »Licht« foto: . Then)

navajucemu techniku samplingu a digitalnej
mixaze, v pozadi ktorého driemal mysticky
komplex filozoficko-estetického univerza.
Prave tento sa pretavil do Stockhausenovej
heptalégie Licht (1977-2005).

Siedmimi hudobnodramatickymi kusmi
nazvanymi podla dni v tyzdni vytvoril
Stockhausen opus metaphysicum magnum,
ktorého trvanie (viac nez tridsat hodin)
takmer dvojnasobne prevysSuje Wagnerovu
tetralégiu. Stockhausenovo Svetlo zjednocuje
autobiografické impulzy i filozofické a nabo-
zensko-mystické momenty do vSeobjimaju-
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cej svetonazorovej hudobnej dramy. Vysled-
kom je fascinujuce totalne divadlo, ktoré vo
svojej bezpodmienecnej nekompromisnosti
predstihuje i Wagnerov Gesamtkunstwerk.
V rozmedzi rokov 1981-2012 boli jednotlivé
Casti Svetla postupne uvedené na réznych
eurépskych javiskach, k suvislému cyklic-
kému nastudovaniu po vzore Nibelungovho
prsteria vSak zatial nedoslo. Podrobné rezijné
poznamkKy, presne vymedzujlice parametre
inscendcie od farebného stvarnenia cez ges-

ta aZ po technické naroky (sucastou Stredy je
napriklad slacikové kvarteto vo vrtulnikoch
vznasajucich sa nad divadlom), a tieZ ned-
merne dlho trvajice predstavenia posobia
na drviva vacsinu divadelnych prevadzok
paralyzujuico. To, Ze viac ako tridsat rokov
po poslednom uvedeni v londynskej Covent
Garden (1985) siahlo po Stockhausenovom
Donnerstag (Stvrtok) relativne malé divadlo
v Bazileji, bolo odvazne a riskantné zaroven.
Mlada americka rezisérka Lydia Steier sa
rozhodla vyslobodit Stockhausenovo dielo
zo zvazujucich inscenac¢nych pokynov. Don-

nerstag v jej rézii nie je len reprodukujucou
inscenaciou, ale tieZ kreativnou interpreta-
ciou, ktora respektuje autora, dielo i pozadie
jeho vzniku.

Steier totiZ rozvija narativ rézie na pozadi
silne dominujiceho autobiografického cha-
rakteru diela. No nenechd sa pritom zlakat
Stockhausenovou afirmacnou stratégiou, kto-
rou komponuje niekolkondsobne previazana
a prekombinovant cestu hrdinu v postave
Michaela. Jej inscendcia rozprava o dozrie-
vani skladatela na duchovného vodcu velmi
Specifickej estetickej filozofie a svojského sve-
tonazoru, ktory chcel pozemstanom priniest
nebesku a nebestanom pozemsku hudbu. Naj-
maé pre prvé dejstvo (,Michaelova mladost*)
vynasla Steier javiskové metafory cerpajice
zo Stockhausenovej tragickej biografie. Hibko-
vo psychologické obrazy funguju ako scénické
leitmotivy, ktoré sa v modifikovanej podobe
objavuju pocas celého, takmer Sesthodinové-
ho predstavenia.

Steier bez strachu pred libretom inscenuje

v postave Michaela dospievanie mladé-

ho Stockhausena. Pribeh sa stale vracia

k idealizovanému obrazu narodeninovej osla-
vy, ktory je Stylizovany v scéne s obrovskou
narodeninovou tortou a s protagonistami

s nadrozmernymi papierovymi hlavami. Ro-
dinnad idyla sa rozpadne presne tak, ako to
na vlastnej kozi zazil aj mlady Stockhausen.
Z otca (v diele Lucifer) sa stane despoticky
tyran (Simon Stockhausen bol ¢lenom NSDAP
a s velkou pravdepodobnostou sa podielal

na zverstvach Wehrmachtu). Matka (v diele
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Eva), trpiaca schizofréniou, sa dostane na
psychiatriu, kde padne za obet Sialenému
nacistickému programu eutandazie. Na konci
prvého dejstva prijmt Michaela do hudobnej
skoly, v druhom dejstve dosiahne cestou okolo
sveta osvietenie, az ho napokon zépas s dra-
kom kvalifikuje na vystup do vyssich sfér,

kde sa stretne s nadpozemskymi bytostami.
Fantazmagoriu libreta uzemnuje rézia pravi-
delnymi navratmi k traumatickym kapitolam
Stockhausenovho Zivota. Hudobna skola je
psychiatrickou lieCebriou, v ktorej je insceno-
vana plynova komora s chorou matkou. Scéna
s nebestanmi zase pripomina nepodareny
obrad iniciacie akejsi sekty, ktorej vodcovia
napokon musia uznat, Ze svetlo osvietenia
neprichadza zo Siria (ako o tom bol, mimo-
chodom, presvedceny i Stockhausen), ale skrz
plody produktivneho Zivota. Za Michaelovym
pachtenim sa po poznani, aj za jeho dialégmi
s Luciferom sa da $ipit viac: faustovska para-
digma, v ktorej zapas medzi dobrom a zlom
plodi ttizbu po poznani a pravde.

VIEDEN

Dirigent Titus Engel a Kathinka Pasveer za
mixaznym pultom so suverénnou koordi-
naciou vytvaraju fascinujuci zvukovy obraz.
Zvuk Bazilejského symfonického orchestra
sa mieSa s hudobnymi tstrizkami, ktoré ply-
nulo a organicky zneju z reproduktorov. Kazda
z hlavnych postav je rozdelend na tri drama-
tické subjekty, vyjadrené spevom, hudobnym
nastrojom a tancom. Takato scénicka polyfo-
nia sprostredkiva zaujimavé pohlady a otvara
stale nové akustickeé i optické perspektivy
diela. Trubkdar Paul Hiibner - inStrumentéalne
alter ego Michaela v druhom, Cisto orches-
tralnom dejstve - priam vycarovava posobivé
meditativne zvukové obrazy. Charizmaticky
tenorista Rolf Romei ako ,guru“ Michael, ale
aj sopranistka Anu Komsi ako ,pra-matka“
Eva dokonalo kreuju naro¢né party, ktoré vy-
Zaduju nesmiernu koncentraciu, cit pre part-
nera i hudobnd inteligenciu.

Hodnotenie kritikov eurépskeho operného
magazinu Opernwelt v kategdrii Inscenacia
sezdny si Donnerstag vyslizil najma pre

Dvakrat Robert Schumann

Koncerty vo Viedni sa takmer bez vijnimky spajaja so skvostnymi zazitkami. Aj na tych
oktobrovych zaplavili auditérium viny emacii: pri interpretacii diel Roberta Schumanna
Sirom Andrasom Schiffom (8. 10., Vel'ka sala, Musikverein) a Daniilom Trifonovom

(11. 10., Vel'ka sala, Konzerthaus) posluchacov mrazilo, tiekli im slzy, usmievali sa, ba

obcas az zabadali dychat.

Sir Andras Schiff auditérium doslova pre-
viedol Schumannovym opusom: bol ako otec
drziaci dieta za ruku, ukazujuci mu krasu
hudby; otec, ktorému tplne doverujete, po-
zorne ho pocuvate a ste ohtireny tym, ¢o

vam hovori. Koncert pre klavir a orchester

a mol op. 54 vychadza z autorovej Fantdzie
pre klavir a orchester, ktord uviedla vo Viedni
jeho manzelka, jedna z najlepsich klavirnych
virtudzok histdrie, Klara Schumann. Koncert
vznikol neskorsim dopisanim dal$ich dvoch
viet. Zdmerom skladatela bolo zlozZit dielo me-
dzi symféniou, koncertom a velkou sonatou.
Ako sam napisal: ,Nemdzem skomponovat
koncert pre virtuézov, musim vymysliet nieco
trochu odli$né.”

Dnes je uZ zrejmé, Ze tento opus je spolu

so Symfoniou d mol Schumannovym najno-
vatorskejsim a najvyznamnej$im dielom.
Hned prva veta sa zaobide bez tivodného tutti.
Neukoncuje ju obvykla klavirna kadencia,

ale romantickd, sniva kvazi-improvizacia.
Stuzvuk Schiffovho klavira a Sachsische
Staatskapelle Dresden bol ocarujuci: klaviris-
ta akoby nastroj len hladkal, veduc rozhovor
s orchestrom. V kadenciach zaverecného
finale bol absolttne precizny, ale stale pone-
chaval priestor pre romantické rojcenie. Skve-
le ho dopltiala najmé dychova sekcia, ktora
plasticky dotvarala Zelanu snivti atmosféru.
Zvuk orchestra bol Zivy, radostny, hebky.
Schumannov klavirny koncert som doposial
poznal len z nahravok, no po tomto vecere

sa zaradil k mojim najoblibenej$im, pricom
interpretaciu Andréasa Schiffa povazujem za
referen¢nda.

Skoda, Ze Mahlerova Piata symfdnia cis mol
tvoriaca druhu cast koncertu saského
orchestra bola prilis hlu¢na. Dirigentovi
Myung-Whunovi Chungovi sa nepodarilo
dostatoc¢ne vypracovat detaily. UZ prva veta,
ktora si vyzaduje skor intimnu dramatickost,
bola dynamicky preexponovana. Slavnemu
Adagiettu chybala, vzhladom na zvolené
tempo a hlasitost, vacsia zivost milostnej
meditacie. A napokon piata veta s nevypoin-
tovanymi nastupmi v gigantickej rondovej
fiige uz len podciarkla nepresvedcivy vykon
orchestra.

Dvadsatpatrocny Daniil Trifonov, o dve gene-
racie mladsi nez Sir Andras Schiff, je opravne-
ne povazovany za jeden z najvacsich talentov
sucasnosti. Vitaz Rubinsteinovej aj Cajkov-
ského sutaze, zaroven skladatel (autor napr.
klavirnej skladby Rachmaniana a klavirneho
koncertu), patri k najziadanejsich klavirnym
interpretom sucasnosti.

Zazitok z jeho koncertu sa popisuje velmi taz-
ko - bol totiz charakterovo tiplne vynimocny.
UZ po prvych ténoch prebehol salou akysi elek-
tricky impluz a posluchécov vtiahol ¢arovno-
-tajomny svet Daniila Trifonova. Je to ten mo-
ment, ked nikto v sale nezakasle, nepohne sa
na stolicke, ba neodvazi sa ani hlasno nadych-
nut. Popri dokonalej technike a preciznosti sa
u tohto ,chlapca“ z Nizného Novgorodu spaja
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angazovanu odvahu a pozoruhodny talent
umeleckého ansamblu v Bazileji. Inteligent-
na rézia Lydie Steierovej sa stala milnikom
v interpretacnej tradicii naro¢ného, prob-
lematického, no bezpochyby fascinujiceho
stockhausenovského univerza, ktory by mohol
poskytnut inspiraciu pre inscenacie zvy$nych
Casti Stockhausenovej heptaldgie. A to plati
aj napriek vyhradam, ktoré voci inscendcii
vyslovila Stockhausenova nadacia pod egi-
dou skladatelovej vdovy. Génius Wagnerovej
i Stockhausenovej kompozicie je zivotaschop-
ny aj bez pietnej a zvazujucej ortodoxie.

Robert BAYER

Karlheinz Stockausen: Donnerstag aus »Licht«
Dirigent: Titus Engel

Zvukova rézia: Kathinka Pasveer

Svetlo: Olaf Freese

Kostymy: Ursula Kudma

Rézia: Lydia Steier

Premiéra v Theater Basel 25. 6. (navstivené
predstavenie 29. 9.)

istd melancholicka zddumcivost s ¢imsi az dé-
monickym. Jeho prejav je nesmierne strhujtci,
v skladbach objavuje doposial nepocuté akcen-
ty. V generacii mladych tspesnych klaviristov
sa asi najviac vymyka zazitej interpretacii diel,
¢o mu popri obdivovateloch urcite ziska aj ne-
jedného odporcu.
Koncert otvorili Schumannove Detské sceny:
sedem krasnych pribehov, spojenych tiz-
bou po pokoji duse, sa odvijalo ¢asto v inych
tempdch, nez si zndme z nahravok ¢i kon-
certov. Trifonov sa ale ni¢im neprehresil,
len reSpektovanim romantického narisania
Kklasicistickych foriem podciarkol, Ze formu
diktuji obsah a myslienka, nie naopak, a Ze
interpretacia ma odrazat vnutorny stav klavi-
ristovej duse. Nasledovala Toccata C dur, kde
sa mu v kadencii podarilo dosiahnut zvuk na
pomedzi organu, kladivkového klavira a ¢em-
bala. Publikum v danom momente podlahlo
onomu spominanému ¢aru. Aj interpetacia
Kreisleriany, 6smich fantazii pre klavir, bola
extrémna, virtudzna, no opat nepdsobila ni-
jako arogantne.
V druhej Casti koncertu zaznelo pat skladieb
z Preluidif a fiig op. 87 od Dmitrija Sostakovica.
E mol (Cislo 4) bola romantizujtico temna,
jej tony az bodali; A dur (Cislo 7) sa niesla
v intimno-melodickom duchu; radostny op-
timizmus a mol (¢islo 2) vyvolal pocit, akoby
v sale vyslo slnko; D dur (Cislo 5) predniesol
klavirista s priam bachovskym kontrapunk-
tom a d mol vyznela vtipne a aZ detsky cisto.
Skvela dramaturgia, skvelé predstavenie.
Zaver koncertu patril prepisu Stravinského
Vtdka ohnivdka pre klavir od Guida Agostiho,
zahranému v nevidanom tempe, s obrovskou
dynamikou.
Na zaver len pozndmka o nastroji. Obaja umel-
ci hrali na koncertnom kridle Bosendorfer,
vdaka ktorému sa audiofilsky zazitok rozsiril
aj o poznanie inej farebnosti klavira.

Boris AZALTOVIE

35



Ladis‘l’av .
Fancovuic

Jazz po starom,
klasika po novom

Preco prave Thomas Wright ,Fats”
Waller a nie napriklad Jelly Roll Morton alebo
niekto z d'alSich fascinujicich jazzmanov-
klaviristov z ranej éry jazzu?

Odpoved je velmi jednoduchd: pretoze ,Fats*
Waller bol jednym z prvych klaviristov, kto-
rého nahravky sa mi dostali do usi (alebo

do ruk) a prostrednictvom neho som sa zo-
znamil so starym jazzom, so stride pianom
a ragtimovym spésobom jazzového hrania,
ktoré boli velmi rozsirené v 20. rokoch minu-
lého storocia. Spominam si, Ze ked som pocas
studia klasickej klavirnej hry na konzerva-
tdriu alebo na VSMU obcas zachytil nieco,

Co stviselo so starym jazzom, velmi ma to
fascinovalo. V podstate ma to lakalo velmi
dlhé obdobie, aZ to vyustilo do toho, Ze som
zacal prepisovat do not staré nahravky ,Fats*
Wallera alebo Arta Tatuma. Tusim prvou
piestiou, ktort som zapisal, bola Dvotrakova
Humoreska v podani Arta Tatuma. Je velmi
vtipnd, zacina tplne klasicky, az posledna
repriza hlavnej témy je zoswingovana. Casto
a s velkym uspechom u publika ju hravam
ako pridavok na klasickych koncertoch, lebo
je to vlastne syntéza klasiky s jazzom. Art
Tatum bol tiez jednym z klaviristov, ktori
ma oslovili. U ,Fats“ Wallera ma fascinovala
prave jeho absolutna preciznost klavirneho
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(foto: K. Krizanovicova)

Stylu, ¢o urcite nie je nahoda, pretoZe mal
klasickeé klavirne vzdelanie a dokonalti tech-
niku. Tiez chodil na lekcie k pévodom pols-
kému skladatelovi a klavirnemu virtuézovi
Leopoldovi Godowskému, ktorého nazyvali
,Budhom klavira“. Chodieval k nemu aj Ja-
mes P. Johnson, ktory bol ,ucitelom* stride
piana, a mnohi dalsi klaviristi. Po lekciach
kompozicie a kontrapunktu u tohto klavirne-
ho méaga mali waller s Johnsonom obrovsku
zabavu z toho, ked na réznych jazzovych
jamsessions pouzivali v rdAmci improvizacie
kontrapunktické postupy a techniky. Tieto
suvislosti aj s klasickou hudbou ma u ,Fats*
Wallera fascinovali a stéle viac fascinuja.

V ¢om je teda ,Fats"” Waller unikatny?
Unikatny je jeho klaviristicky rukopis, ale aj
ten osobnostno-hudobny, Co je vlastne spdsob
improvizacie a spdsob, akym hral a upravoval
vSetky zname $lagre, z ktorych sa mnohé stali
jazzovymi standardami a hravaju sa dodnes.
Ten hudobny rukopis je pre mia strasne
nakazlivy, takze ked vyberam, ¢i na koncerte
zahram jednu alebo dve klavirne ,sélovky*

(v repertodri ich mam naozaj vela, napriklad
aj od Teddyho Wilsona alebo Arta Tatuma),
vacsinou padne volba na ,Fats“ Wallera, pre-
toze mi je zo vSetkych najblizsi.

Pripravil Gabriel BIANCHI

Jazzom si sa vraj nainfikoval pomerne
neskoro, dokonca si nim aj pohfdal. Aky ,,ini-
ciacny obrad” to zmenil?

Ked som sStudoval na konzervatdriu, bol som
zahlbeny do klasickej hudby a vietky ostatné
zanre sa mi zdali akoby nizsie. Zmenilo sa to
zaCiatkom mojich $tudif na VSMU, ked som u?
na jednej strane zacal byt ,nakazeny“ starymi
nahravkami stride pianistov z 20. rokov a tieZ
potom, ako som pocas poobednajsej prechadz-
ky pocul v jednom z vykladov hrat Bratislava
Hot Serenaders s Milanom Lasicom; myslim,
Ze to bolo ich prvé CD Ja som optimista. To

CD som si kupil a velmi som sa potesil, Ze sa
takato hudba hra aj na Slovensku. Cas plynul
a po niekolkych rokoch som sa zhodou viace-
rych ndhod jedného dna ocitol na pravidelnej
pondelnajsej skuske tohto orchestra s tym, ¢i
by som niekedy, ak klaviristka nebude mat
Cas, mohol zastupit. Zacal som tieto skusky
pravidelne navstevovat, a vlastne tam sa za-
Cala pisat nova kapitola mojho zivota v ramci
hudobného smerovania. Vtedy som sa uz do
starého jazzu zblaznil Gplne bezhlavo.

Na tento rozhovor si prisiel v tricku Brati-
slava Hot Serenaders, ¢o mozno v umeleckej
konkurencii chapat' ako vel'korysé gesto.
Dalo by sa povedat,, Ze ste tak trochu siperi.
Ako vnimas konkurenciu Fats Jazz Bandu
s Jurajom BartoSom a jeho Bratislava Hot
Serenaders?

To je zaroven tazka, ale aj jednoducha otaz-
ka. Bratislava Hot Serenaders je ovela VACSi,
v podstate, ¢o sa tyka obsadenia dvojnasob-
ne velky orchester interpretujuci vysostne
hotjazzovt hudbu z obdobia 20. az 30. rokov.
Vobec sa nevenuju swingu, ak neberiem do
Uvahy slovenské popularne piesne, ktoré na-
hréval Kristof Vesely a ktoré sa hrali uz v ob-
dobi swingu, hoci u nas to bolo vsetko trochu
poposuvané. S Fats Jazz Bandom sa naopak
Specializujeme prave na zaciatok swingo-

hudobnzivet



vej hudby 30. rokov az do zaciatku bebopu

40. rokoch. Na nahravkach Bratislava Hot
Serenaders sa nemoze stat, Ze by bolo pocut
Lhajtku” (¢inel hi-hat, pozn. red.), pricom

u nas je v kazdej piesni. Rovnako vsak hrame
na starych nastrojoch, takze Cinely ¢i dychové
nastroje su origindly z tej doby a hrali na nich
jazzmeni, ktorych aranzmany sme oprasili.
Snazime sa, aby bol zvuk ¢o najautentickejsi
a aby znel presne ako v tej dobe.

Autenticita vs. aktualnost'

Spominal si historické nastroje a au-
tenticky zvuk: ako vnimas umelecki polo-
hu Fats Jazz Bandu z hl'adiska historickej
autenticity? Napriklad v tzv. historicky
poucenej interpretacii klasickej hudby sa
interpreti snazia priblizit' niecomu, co nikdy
nepoculi, pozname rézne stupne ,roztapania
autentickosti” — cielené stylové prehmaty,
presuny, fiizie az po Gplnd a programovi
dekonstrukciu niecoho klasického. V jazze je
to este dramatickejsSie: popri improvizacnej
kreativite akoby na programe dia siicasne
celime nazorom, Ze jazz je uz mftvy a to, o
dnes jazzom oznacujeme, nim vlastne ani
nie je. Vnimas vasu hudbu ako pokus o ¢o
najvernejsiu autentickd reprodukciu (v is-
tom zmysle ,konzervu”) alebo sa pohravate
s adaptaciou do siicasnosti?

Je to velmi komplexna otazka. Kazdopadne, v
prvom rade sa samozrejme snazime, aby sme
nevybocili z toho Stylu, ktory hrame, a to je
asi to najtazsie, pretozZe v podstate tych stylov
hrame niekolko: je ich tolko ako pévodnych

aranzérov alebo pévodnych orchestrov a ban-
dov, ktorych kdpie robime. Kazda ta original-
na kapela mala svoje vlastné citenie, svoje
frazovanie, vlastny rytmus, kazdej to ,swin-
govalo® trosku inac. Pokial hrame starsie veci
z konca 20. rokov, napriklad Bixa Beiderbecka
alebo Frankieho Trumbauera, artikulaciu

a celé ¢asovo melodické ponimanie hudby
mal kazdy velmi osobité. Preto si myslim,

Ze to mame tazsie, ked chceme kazdy tento
svojsky komplikovany $tyl jednotlivych inter-
pretov napodobnit. Chce to naozaj dokladné

samostudium kazdého solistu a v podstate
kazdého Clena Fats Jazz Bandu, pretoze aj
kontrabas a nastroje rytmickej sekcie tam
hraja velmi podstatna rolu. Pre mnia je dole-
Zité, Ze tie izasné nahravky, ktoré urobili
JFats“ Waller, Teddy Wilson, Lester Young

a mnozstvo dalsich hudobnikov z tejto éry,
su jedine¢né a naozaj si zasliizia pozornost

a nie je to ziadna hanba, ked ich chceme hrat
tak, ako to vtedy oni citili, hrali a nahrali.

V tom obdobi sa hralo vela hudby a len Gplna
Spicka tejto pomyselnej pyramidy sa dostala
do nahravacich studii, takze to, co my dnes
pocivame zo starych Selakovych platni, je
vlastne to najlepsie, ¢o vtedy existovalo. Ked
spravim podla starej nahravky aranzman,
tak samozrejme uplynie velmi dlhy cas, kym
si jednotlivi hudobnici v tych 8- ¢i 16-takto-
vych sélach dovolia nieco pozmenit, vylepsit,
niekedy aj Uplne prestavat, pretoZe tie povod-
né sola su také dokonalé, Ze tazko vymysliet
nieco lepsie. Samozrejme, stale sa o to poku-
Same a aj pocas koncertu tie séla vychadzaju
inak. Pri tom vsSetkom sa snazime davat po-
zor, aby to nevybocilo zo Stylu tej doby, a aby
Struktdra a sp6sob rozmyslania aj pri kvazi
vlastnej improvizacii zostali verné pévodné-
mu duchu. NemdzZu sa tam objavit moderné
prvky alebo iné harmonické postupy, nez ako
sa vtedy zvykli robit. Je to velmi tazké najma
pre hracov, ktori sa nevenuju len tomuto
Stylu, ale napriklad aj freejazzu. Tym padom
moze nastat situdcia, ked je to pre nich tro-
chu obmedzujuce. Toto st veci, s ktorymi sa
pasujeme pocas pomerne dlhého obdobia, ¢o
sme spolu.

~— FatsJazz Band (foto: Z. a M. Cerni)

Nie je o tomto v orchestri Ziadna disku-
sia? Nastolil si, Ze hrate autentick repro-
dukciu pévodnej hudby bez polemiky?

Ano, to je filozofia, na zaklade ktorej sme sa
zacali stretavat. A vSetci novi ludia, ktori sa
¢asom vymenili (boli dvaja alebo traja), tomu
prepadli rovnakym spésobom. To je zakladny
predpoklad, inak by to nemohlo fungovat.

Teraz sa opytam ako psycholog: ked' si
tvoji spoluhraci unaveni z toho Stylizovania
sa, ,necuka” to s nimi niekedy ,,zablbnat™ si?
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V prvom rade hrame niekolko piesni, ktoré

sd naozaj iba volnou improvizaciou, tocia sa
tam sdla, a samozrejme v ramci ,pravidiel” si
dovolime zajst iba potial, pokial si myslime,
Ze je to tinosné v ramci Stylovosti. Frazovanie,
vyber ténov, nehovoriac o harmonii, zostava-
ju tplne v tych intenciach ako kedysi (harmo-
nia bola v tom obdobi ovela jednoduchsia ako
napriklad v 50. rokoch). Co sa tyka sol vypisa-
nych do not, tak v tom momente, ked to hra-
Ca zacne nudit, ,zapina“ systém rozmyslania
nad tym, ako by to vylepsil alebo, ako by sa
na tom viac zabavil v ramci sebarealizacie.

Ja to robim dost Casto, aj v tych piesnach, kto-
ré nahral ,Fats“ Waller alebo dalsi klaviristi.
Tych mozZnosti je velmi vela a Specidlne, ked
Clovek hra piesne Teddyho Wilsona tak vie, Ze
toto by Wilson spravil a toto uz nie, a v rdmci
toho sa daju jeho séla menit.

... empatia... Pouzijes jeho vlastné

vyjadrovacie prostriedky, stavas sa nim...
Ako ked' rezisér necha hercov na scéne hrat'
a skiasa, kam mu ,uletia”, a ked' je to prilis,
pribrzdi ich...
Samozrejme, stalo sa to a stava sa dost Casto,
¢i uz v ramci rytmickej alebo dychovej sekcie,
ked poviem chlapcom (niekedy aj na koncerte
pocas hrania), Ze toto uz bolo trosku prilis...

Pamatam si, ked'si v zaciatkoch hraval
z not hlavne tie dlhé séla, mal si taky hruby
fascikel a ,listoval si” ako klasick{ koncertny
klavirista, ktor{ zoberie noty a zahra cokol*-
vek. Mam pocit, Zze odkedy t'a vidim pouzivat'
tie noty zriedkavejsie, je to hranie predsa
len iné. Ty si sa urcite nestal lepsim klaviris-
tom. Je to potvrdenie, Ze urcité uvol'nenie od
predlohy je na prospech? Napriek tomu, Ze sa
snazis o autenticitu.
Ano, urdite. D4 sa povedat, Ze prvé dva roky
sme s tym naozaj kazdy nejakym spdosobom
bojovali. Pozerali sme do nét, snazili sa neu-
robit ziadnu chybu, ¢o je samozrejme velmi
prospesné, ale na druhej strane to odosobne-
nie sa, nepridrziavanie sa rukami-nohami
notového zapisu, dod4 ¢loveku slobodu, aj ked
v podstate hrame stéle to isté. Ale je to s tros-
ku inou emdciou a pocitom. Tento zlom na-
stal, teda aspon u mna, ked sme v roku 2014
robili prvy rocnik Golden Age Festivalu a mali
sme tu kapelu Michaela Arenellu z New Yor-
ku. Boli famdzni nielen tym, Ze spaméti odo-
hrali hodinovy koncert (Co nie je velka veda),
ale ked potom na ,jamovacke“ v bare na
Obchodnej asi do tretej alebo do Stvrtej ,tocili“
jednu pesnicku za druhou, vsetko z hlavy,
to bolo neskutocné, aj s textami. Potom sme
mali niekolko koncertov s Fats Jazz Bandom
a povedal som si, Ze jednak to inak vyzera
a treba sa od toho oslobodit. Vtedy som zacal
systematicky pracovat na tom, aby som tie
noty odstranil, a naozaj, je to super.

Pévodne (aj siicasne) si klasickym kla-
viristom. Aky je prinos pre tvoju klasicka
hru z jazzu alebo aj vice versa? Komplikacie
si viem predstavit}, vraveli mi o tom uz ini
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jazzmeni. Som vSak zvedavy, ¢i je tam aj ne-
jaky bonus.

RozmySlam nad tym, Ci je vobec nejaky...
Urcite to ma mnozstvo negativ: treba si davat
pozor hlavne na hygienu, o sa tyka techni-
Ky, pretoZe pri ragtimovom systéme hrania
moZe naozaj zatvrdnut lava ruka. V ramci
klasickej hudby mi to urcite trosku otvorilo
obzor a mam pocit, Ze som zacal ovela viac
pocuavat. Suvisi to aj s tym, Ze piSem vela nét,
aranzujem, prepisujem a rozmyslam nad
harmonickymi a melodickymi Struktirami.
A to sa samozrejme prenesie aj do klasiky.
Naozaj, ked sa posledné roky u¢im naspamét
nejaky klavirny koncert, tak mi to ide stale
rychlejsie, akoby tie stvislosti, ktoré tam su,
napomahali, Ze si veci lepSie paméatam. Jed-
noducho tomu lepsie rozumiem a aj v klasic-
kej hudbe to velmi citim.

Na teba sa hodi slogan: ,Jazz po starom
a klasika po novom”,
Je to taky paradox. Asi to nebude Uplna
ndhoda, Ze aj v ramci klasickej hudby ma
v poslednych rokoch ,vyhladava“ repertoar
stvisiaci s dobou, ktorej sa venujem v ramci
starého jazzu. Napriklad pred dvoma rokmi
prisla ponuka hrat Chacaturjanov klavirny
koncert, o ktorom som iba vedel, Ze existuje,
ale nikdy som ho nejako zasadne ,neriesil*,
a ked som sa do toho viac zahibil, tak som
z neho velmi citil, Ze je z konca 30. rokov.
A mnozstvo Gershwina, ktorého hravam
s orchestrami, ¢i uz Klavirny koncert alebo
Rapsddiu v modrom. Alebo Leopolda Godows-
kého a Ern6 von Dohnéanyiho. Dufam, ze sa
mi podari v najblizSom roku-dvoch dokoncit
nahravanie Dohnanyiho kompletného kla-
virneho diela. Vzajomne to koresponduje
a vytvara mozaiku vsetkého, Co sa v tej dobe
premlelo hudobne aj nehudobne. No a ¢o
sa tyka toho, Ze klasiku hram po novom,
tak ano, napriklad spomeniem spolupracu
s vynikajucim huslistom Milanom Palom,
s ktorym sme si sadli uz od prvého momen-
tu, kedy sme v roku 2008 nahrali kompletné
dielo Eugena Suchona pre husle a klavir. Je
to taka zaujimava symbidza nés dvoch. Ked
sa stretneme, vSetko vrie. Umelecké vyjadre-
nie, ktoré chce kazdy z nas sprostredkovat, je
Uzasne kompaktné a vo finale to vzdy dopad-
ne tak, Ze vysledok je naozaj tiplne iny ako
to, na ¢o su ludia zvyknuti. Napriklad kom-
plet Brahmsovych huslovych sonat, ktoré sa
vzdy objavuju na jednom CD nosici (st to tri
sonaty v trvani asi 70 mindt) sa nam hor-
ko-tazko vosli na CD, pretoZe nam to trvalo
takmer 81 mindt...

Ako by si vyjadril v pojmoch estetiky,
v ¢om je to ,,po novom*?
Kazdopadne sa snazime vyvarovat tomu, aby
sme hrali ,Cisto“ klasicky. MoZzno sa niekomu
zd4 hudba v nasom podani prili$ preromanti-
zovanad, niektoré pomalé Casti hrame naozaj
strasidelne pomaly, ale ten proces bol v mo-
mente, ked sme sa ocitli v Studiu (resp. v kon-
certnej sale v Brne) jednoducho tak inspira-
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tivny, aj v sucinnosti s konkrétnou akustikou,
Ze sme td ,pomalost” vobec neriesili. Predtym
som urcite nebol taky slobodny. Neviem, aké
by to bolo, keby som sa s jazzom nestretol,
takze tazko povedat, Ci je to prave vdaka jazzu
alebo by som k tomu dospel aj inak.

Fancovic — saxofonista

Ako si sa dostal k saxofonu? Je to dost'
neobvyklé v tvojom pomerne zrelom umelec-
kom veku...

Sucastou Fats Jazz Bandu je aj vaser pre
staré nastroje, na ktorych hrame, a pred
Styrmi rokmi, ked som ich viac ¢i menej
pracne zhanal, dostal sa ku mne krasny
C Melody saxofdn. Bol v relativne hratelnom
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Saonhone Syncopators (foto: A. Mann)

stave a ked som ho vyderatizoval, len tak zo
zvedavosti som don fukol. Ozvalo sa nieco
Uplne strasidelné, ale ta vibracia bola taka
oCarujuca, ze som sa do nastroja zamilo-
val. Chvilu to samozrejme vo mne tlelo, az
to dopadlo tak, Ze som sa saxofénu zacal
aktivne venovat a zacal som chodit aj na
hodiny, ¢o ma drzi doteraz. Trvalo takmer
dva roky, kym som sa odvazil vystupit na
pdédium, a samozrejme som hned vyuZil, ze
v ramci Fats Jazz Bandu moZeme hrat ovela
Sirsi repertodr so Styrmi dychmi; niekedy je
to priam nutné, pretoze napriklad Orchester
Tommyho Dorseyho mal Styri dychy. A do
toho mi eSte vyborne nahrala situdcia, ze
do orchestra priSiel spevak Matus$ Uhliarik,
ktory moze za mna v piesniach, kde ,saxofé-
nujem*, hrat na klaviri.

So saxofonmi si sa dostal tak d'aleko, ze
si vymyslel samostatny siibor Saxophone
Syncopators, kde hrate mozno este Sirsi re-
pertoar, lebo zachadzate historicky naspat'
do doby, ked' este jazz neexistoval.

Ano, az do roku 1900. Kvarteto vzniklo na
zaklade mojej lasky k saxofénom a k starej
ragtimovej hudbe. V 20. rokoch (ale aj skor)
existovali v Amerike subory, vac¢$inou sexte-
t4, ktoré hravali tanecnd hudbu v ragtimo-
vych dpravach. Je to velmi prijemné a chyt-
lavé, optimistické. T4 hudba sa mi velmi
pacila a navyse, je to na starych nastrojoch,
ktorych mame plno, takze sa to da krasne
zuzitkovat.

Ale z hl'adiska socialneho urcenia je to
ina hudba, da sa povedat, Ze salonna? Ta sa
hravala pri spoloc¢enskych podujatiach a v6-
bec to nemuselo byt' v kréme...

Ono to bolo skor v rdmci roznych divadel-
nych, grotesknych az kabaretnych predsta-
veni. Nakoniec, aj kostymy, v ktorych teraz
hravame hudbu k nemym filmom, sme sko-
pirovali zo saxofénového sexteta Six Brown
Brothers, ktoré posobilo okolo rokov 1910-1920.
Oni boli naozaj komedianti namalovani na
bielo v klaunovskych tiboroch. Zozali sme

s tym obrovsky dspech, napriklad na kras-
nom karnevale v Senci v juni tohto roku. Bolo
sice 40 stupnov, ale nejako sme si odtrpeli

v tych kostymoch nekonecny dvojkilometrovy
pochod, pocas ktorého sme hrali. Bolo to fakt

super. Dokonca sme mali aj turné v Nemec-
ku, zavolali nds na saxofénovy festival do
Drazdan vyslovene kvoli tomu, Ze hrame tudto
hudbu na starych nastrojoch.

Jazz zrejme l'udia prijmu bezprostred-
nejsie — na takyto repertoar predsa len treba
hl'adat' publikum, ktoré ma o to zaujem.
Preto som Saxophone Syncopators vlastne vy-
myslel, aby som tym ragtimom, ktoré hrame,
dal hlbsi zmysel. Stale mi vitalo v hlave, ¢o
s tym, ked hodinu alebo hodinu a pol hrame
na koncerte stale dokola ragtimy a pdsobi to
niekedy ako verklik - tie piesne st v niecom
velmi podobné. Ragtimy niekedy hravame
aj ako sprievod k nemym filmom, ¢o treba
samozrejme velmi dobre napasovat tak, aby
to sedelo k scénam a to ma naozaj obrovsky
uspech. Daleko vacsi, ako ked hrame bez filmu.

Neskdasali ste kombinaciu so slovom,
s takym skuto¢nym kabaretnym zabavanim?
Viem si to predstavit, tam by na to mohol byt'
vel'’ky priestor, ked'ze na Slovensku takyjto
hudobny kabaret neexistuje.
zatial nie, to nds mozno eSte ¢aka. Ale okrem
tej ranej ragtimovej jazzovej hudby sa venu-
jeme aj klasike, hrame dokonca vébec prvé
saxofénové kvarteto skomponované okolo
roku 1860 belgickym skladatelom Jeanom-
Baptistom Singeléem, ktory bol priatelom
Adolpha Saxa, stojaceho pri zrode saxofénu
a ma mnozstvo dalsich skladieb pre sélovy
saxofén aj so sprievodom klavira. A ten dia-



pazon repertoaru zavrsujeme az skladbami

z rokov 2013-2014. Jednu z nich, vola sa Sa-
xokracia, ndm napisal Jevgenij Ir$ai a premi-
érovali sme ju pred rokom a pol.

Keby si mal umelecky charakterizovat'
vase tri doterajsie albumy, v com je ten vy-
voj? Lebo ked' sa na to pozriem z komercného
hl'adiska, tak je vlastne vel'’ka odvaha necha-
rakterizovat' jednotlivé albumy vZdy nie¢im,
¢o by mohlo upiitat' pozornost’, vyvolat' pocit
jedinecnosti a na trhu pomact' tomu, Ze si ho
F'udia kiipia zo zvedavosti. Cize staviate na
tom, Ze ten, kto to chce pocivat, nepotrebuje
takéto pseudolakadla?

(foto: B. Cambel)

Na prvom je hned jednoznacné z nazvu, ze
ide o ,Fats“ Wallera. Venovali sme ho Wal-
lerovi, je Cisto z jeho piesni a aranzmanov,
jednu piesernt som dokonca nahral na organe,
pretoZe zaciatky jeho kariéry tizko stviseli

s organom, na ktorom sprevadzal nemé filmy
v 20. rokoch. Na druhom CD s nadzvom Twen-
ty-four Hours a Day sme uzZ urobili prierez
celym repertodrom, su tu piesne od Bixa Bei-
derbecka aZ po zaciatok bebopu v 40. rokoch.
A este pestrejSie je to posledné, kde je takisto
vSetko mozné, vratane bonusového tracku

s hotjazzovou orchestralkou Hot and Bothered
Duka Ellingtona pre tri saxofény a dve tribky.
Dokonca je tam aj zdvojend rytmika s ben-
dzom a gitarou, a to je naozaj ,pecka“. To je
piesen, ktort1 som chcel dlho hrat, a som rad,
Ze sa to podarilo zrealizovat, lebo je to asi jed-
na z najtazsich Ellingtonovych piesni z konca
20. rokov.

Ako si ma potom posluchac vybrat?
Castokrdt sa nds pytaju, Ze ktoré. ESte done-
davna to bolo jednoduchsie, lebo boli dve, tak
sme povedali zoberte obidve a vac¢Sinou to
fungovalo. No ale teraz su tri...

Dalsim CD péjdete do 50. rokov?
Nie. Urcite neprekro¢ime pomyselny prah
swingovej éry, za posledny rok nam pribudlo
do repertoaru cez 30 piesni, takZe opat bude
tazké vybrat tie najlepSie, pretoZe najlepsie su
vSetky. (Smiech.)

Odpocivavas originalne aranzmany
a prepisujes ich do nét, vratane poznamok
k tvorbe tonu. Das to muzikantom a oni to
potom este musia pocivat' kvoli frazovaniu...
Kazdy si to musi ,,opoznadmkovat“ vlastnym
jazykom.

Preco si nekipite noty starych nahravok?
Ved'to ,odpisovanie” si galeje.
Pre mna je to krasna praca, pri ktorej sa clovek
vela nauci, aj o sa tyka frazovania a vlastne
toho, ako to vSetko v ramci tejto hudby fungu-
je. V podstate je to jediny sposob, ako sa dostat
k tomu, aby sme hrali autenticky. Nejaké no-
tové materidly s, ale dokonca ani
so sélovymi piesniami, ktoré som
podla nich skusal na klaviri, som
nebol plne spokojny. Ked som si ich
transkriboval sdm podla original-
nych nahravok, tak som tam vzdy
pocul niektoré veci troSku inak.

Nedavno prebehol treti rocnik
Golden Age Festivalu. Na prvom
rocniku boli ako hostia uz spo-
minani Michael Arenella & His
Dreamland Orchestra, na druhom
rocniku jeden z najznamejsich pol*-
skych bigbandov Boba Jazz Band
a bratislavskeé dievcéenské Paper
Moon Trio.

Tento rok prisla jedna z najlepSich kapiel

v Madarsku Hot Jazz Band z Budapesti a Ceské
LAM Trio v obsadeni husle, gitara, kontrabas,
pricom huslista hra aj na kornete.

Festival robite preto, aby ste sa zabavili?
Lebo, ako som sa na to pozeral ako Gcast-
nik, tak to nemoze byt' komercne lispesné
podujatie. Pri tom mnozstve stoliciek, ktoré
sa tam nachadzaji a pri tom mnozstve mu-
zikantov je to zrejme vijrazne stratova zale-
Zitost' Robite to asi len zo zabavy, aby vam
bolo dobre...

Robime to v prvom rade preto, lebo to mame
velmi radi, chceme jednoducho zhromazdit ¢o
najviac energie, ktora ide z tejto hudby, a zaro-
ven, to som si vlastne uvedomil po prvom roc-
niku, chceli sme z toho spravit nejaka tradiciu.
PretoZe toto v Bratislave chyba. Zaujem o ten
koncert bol velky, vZdy bola naplnena sala.

Sala V-klubu je vel'mi skromna...
Té sala je skromna, ale zatial je to tak, Ze keby
sme iSli do nejakej zasadne vacsej, mozno
by bol trosku problém s tym, ako to naplnit,
a takto je vzdy vypredané. A to sa tyka aj
tanciarni, ktoré robime. Ale to je aj dalsi prob-
1ém Bratislavy a mozZnosti, kde sa da hrat.
Lebo najst priestor, ktory sa da zaplatit, je
tam dobra akustika, podmienky, nie je to na
okraji mesta, navyse s klavirom... To ,Vécko“
ma eSte vyhodu v tom, Ze aj Stylovo vyzera,
s prihliadnutim na to, akt hudbu tam hrame
a ako chceme, aby to posobilo.

Vyzera to tak, Ze sa ti s jazzom dari a ze
sa stale hybes dopredu. €o si teda pre teba
vel'ké vjzvy? Co chces robit' dalej? €o t'a laka
amozno je to aj za hranicou moznosti, ale
prave preto je to vzrusujice?

Su to vzdy ciastkové malé ciele, ktoré pred
¢lovekom stoja a vacsinou je to nejaky ter-
min, do ktorého treba Cosi stihnut. Casto st
to méty, ktoré si naplanujem ja, ¢i uz v ramci
klasickej, alebo jazzovej hudby, a o ne nie je
nikdy nudza.

To nemam na mysli. Zaujimaji ma vel'ké
ciele...
Momentalne mi ni¢ nenapadd. Alebo predsa:
mal som jeden obrovsky sen, ktory sa mi spl-
nil pred par diiami -, postastilo sa mi stat sa
majitelom krasneho amerického bassaxofénu
z roku 1929. D1hé roky som po niecom takom
tuzil a zhanal a konecne sa jeden objavil.
Dovolim si tvrdit, Ze je to jeden z mala takych
nastrojov v Eurépe. Ale v neposlednom rade
snivam o tom, Ze sa kultiirne povedomie na
Slovensku jedného dna odrazi od dna, na
ktorom sa uZ roky nachadza, Co, Zial, musim
konstatovat velmi ¢asto. Ale bojujeme proti
tomu vSetkymi silami. (Smiech.) X

sky all . sk
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Alternativa I.

0d rekvalifikact
k ,Nové” viné se
starym obsahem
Mikolas Chadima
Galén 2015

Ked som sa pred desatrocim vdaka
nahodnému objavu v jednej z verejnych
kniznic zacital do publikacie Afterna-
tiva (pre mia v tej dobe neznameho)
Mikolasa Chadimu, bol som nadseny
autenticitou i existenciou svedectva

o diani na ceskej hudobnej scéne
normalizacnych rokov. Saxofonista,
gitarista a spevak Mikolas Chadima
(1952) sa v danom obdobi pohyboval
okolo viacerych kapiel alternativnej scé-
ny (The Extempore Band, improvizacné
zoskupenie Kilhets) a svoje rozpravanie
ponal ako ,spravu o stave hudby a spo-
lo¢nosti” s punkovou drzostou a pria-
mociarostou, vdaka ktorej sa neboji
vziat do huby” kohokolvek z vtedajsej
umeleckej scény. Svoje tak dostavaji
predstavitelia jazzovej obce (hoci Cha-
dima v zaciatkoch navstevoval Jazzovi
Skolu hrou u Karla Velebného a Rudolfa
Tichacka), zastupcovia jazzrockovej

a neskor aj novej viny (Lubos Andrst,
Martin Kratochvil, Michal Kocab, nie
celkom zasliZene Jana Koubkova),
apostoli undergroundu, o rockovych
hudobnikoch, ktori sa ,zapredali
rezimu", nehovoriac. Autor dokazal
pozoruhodnym spdsobom vykreslit Zi-
vorenie hudobnikov v ,$edych zénach”,
ktori sa okrem beznych dobovych pata-
lif (neustale zdpasenia s nefungujiicou
technikou) stretali s nezmyselnym ob-
medzovanim verejnych produkcii pod-
mienenymi rekvalifika¢nymi skuskami.
Vdaka aktivitam Jazzovej sekcie dostali
The Extempore Band aj Kilhets Sance
objavit sa na klubovych pédiéch, ale aj
napriklad v prazskej Lucerne. Chadima
podrobne reflektuje dianie viacerych
rocnikov Prazskych jazzovych dni orga-
nizovanych Jazzovou sekciou, ktoré sa
napriek svojmu nazvu stali slobodnou
a otvorenou platformou pre mnozstvo
umeleckych smerovani nepodporova-
nych (alebo skor nelegalizovanych)
oficidlnou nomenklattrou.
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Povodny samizdat Afternativy sa poda-
rilo Chadimovi, vyu¢enému polygrafovi,
nacierno” vytlacit este v roku 1986 v né-
klade 120 kusov a jeho rozpravanie, kto-
ré v porevolu¢nom vydani (Host Brno
1993) vtesnal vydavatel na 400 stran,
dostava v novej edicii o tretinu rozsireny
priestor. Potesi nielen menny register,
ale aj bohata fotodokumentacia ¢i faksi-
mile dobovych dokumentov (napriklad
reportaz o stave ceskej rockovej scény
z britského magazinu New Musical
Express - téma viacerych vysluchov,
ktoré Chadima spolu s muzikantskymi
kolegami absolvoval na ,Bartaku", ne-
slavne znamom prazskom tistredi $tB na
Bartolomejskej ulici). Liekom na nostal-
giu za starymi ,dobrymi” ¢asmi sui tiez
zverejnené pripisy Okresnej prokuratury
v Usti nad Labem & Rady MNV v Li-
bouchci, Zalujuce Chadimu za pouZzitie
vulgarneho slova ,sracka” na koncerte
v severoCeskom Libouchci (jeho trestné
stihanie za vytrznictvo nakoniec skoncilo
Jlen” priestupkom a pokutou).
Altenativa predstavuje jedno z najpozo-
ruhodnejsich svedectiev o ceskej (von-
koncom nielen rockovej scéne) 70. rokov
minulého storocia a vdaka aktivite
vydavatelstva Galén sa davno rozobrana
publikacia mdZe dostat aj k mladsim
generaciam. Nadej pokracovania vzbu-
dzuje aj rimska jednotka v nazve...

Peter MOTYCKA

Skladacky.

Modely na hudobnii
improvizaciu

a kompoziciu
Tomas Boros

Raabe 2016

My vsetci sme hudobnikmi. Vsetci sme
tvorcami, Hudba je kreativny proces,

v ktorom mdZeme vsetko zdielat a ¢im
bliZsie sa méZeme v tomto procese
dostat'k sebe navzdjom, zriekniic sa
ezoterickych kategéri a profesiondlneho
elitizmu, tym bliZsie sa méZeme priblizit
starovekej icdlei hudby ako univerzdlneho
Jazyka," hovori Frederic Rzewski v znamej
Nymanovej knihe Experimentdina hudba:
Cage a ini. Pévodna slovenska literattira
zaoberajlica sa problematikou improvi-
zécie (a s ou suvisiacej kompozicie) je

Vv u nas vynimocna a zriedkava. Pricina
tohto stavu je Ciastocne stale malo rozsire-

né prax volne improvizovanej hudby (Cest
aktivitam niektorych stiborov a jednotliv-
cov), ale aj absenciou vzdelavania v tomto
druhu hudobnej ¢innosti (vynimkou je
VENI ACADEMY). A pritom cesta od im-
provizacie ku kompozicii, k vlastnej tvorbe
je taka jednoducha, plynulé a prirodzena!
Autorsky pocin skladatela, pedagoga,
klaviristu a hudobného redaktora Tomésa
Borosa je jedinecnym nielen preto, Ze
prinasa v hudobnej edukacii malo frek-
ventovan( tému. Jeho doleZitost spociva
aj v tom, Ze je hodnotnym a inovativnym
prispevkom v priestore kompozicnych
aktivit slovenskych skladatelov. Napriek
tomu, Ze je publikacia Skladacky. Modely
pre hudobndi improvizdciu a kompoziciu
priméarne urcena pedagdgom a ich Zia-
kom, vo svojej podstate dokaZe oslovit
Siroké spektrum ,hudbychtivych” zau-
jemcov. Ako hovori sam autor: ,Ambiciou
Skladaciek je presvedcit, Ze skladat

a improvizovat je (...) velmi jednoduché.
Treba sa len uvolnit, otvorit, vnimat, tesit
sa, vaychnut zvuk ako Cerstvy vdnok.”
Zbierka je koncepcne bezchybna. V tivod-
nych kapitolach autor predstavuje svoj
koncept, uvadza zasady prace s modelmi
a oboznamuije s pripadnymi problémami
realizacie. Stvrta kapitola prinasa tais-
kovy hudobny materiél: jedenast ostinat-
nych modelov urcenych na improvizaciu
akompoziciu (o. i. ttvary s vyuzitim
jedného tonu, striedavé sekundové

a terciové Struktury, klesajucu stupnicu

v oktavach, rozklad durového kvinta-
kordu, tremolo klastre, kvintakordalne
paralelizmy). Usporiadanie modelov ma
v sebe zakédovant postupnost so zvySo-
vanim narocnosti predvedenia, no cielom
zhierky nie je ich bezchybné technické
zvladnutie. V komentari k realizcii autor
vyzyva k dopiiianiu hudobnej struktary,
budovaniu hudobnej formy, teda k viast-
nej improvizacii a tvorbe. Sprievodné
kreshy Veroniky Klimovej, vyjadrujuce
princip modelov, maji v tomto procese
poméhat pri vytvarani hudobnej predsta-
vy a dotvarat atmosféru predlohy. Skla-
dacky predpokladaju vysoku angazova-
nost pedagdga, st vyzvou jeho tvorivosti
a otvorenosti, lebo ,bez dobrého ucitela
nemajii Skladacky Sancu." (Boros) Ucitel
je ten, kto proces improvizacie (a tvorby)
sprevadza a nepotrebuje k tomu dlhé
vysvetlovanie ¢i instruktaz. Niekedy

stacf len nenapadny impulz a tvorivy
néapad je na svete. Je doleZité, aby proces
nepreru$oval, hladal krasu v akomkolvek
vysledku a Ziaka pozorne poctval. Jeho
tloha je teda najma motivacna a iniciacna.
Ucitel' ma byt tym, kto Ziakovi pomaha

a neprojektuje svoje predstavy do vy-
sledku Ziakovej improvizécie, pretoZe on
v kone¢nom désledku rozhoduje o zneni
a vyvoji hudby. Aj menej skiiseni ucitelia
za pomoci metodickych usmernenti reali-
zaciu Skladaciek so svojimi Ziakmi urcite

zvladnu. Metodické inspiracie si odrazom
BoroSovych jasne naprojektovanych
¢innosti, ako i bohatych pedagogickych
skusenosti s vlastnou partittirou. Aj ked
miestami hutnost textu trochu komplikuje
zrozumitelnost usmerneni, notovy priklad
vsetko ozrejmi. Zbierku umelecky dotva-
raju abstraktné malby Veroniky Klimovej
na volnych listoch, ktoré mozu poslizit
vaniu. Skladacky boli vytvorené primarne
pre klavir, st vsak lahko adaptovateliné aj
pre iné nastroje, spev a komorn hudbu.
Pedagégovia ich mozu vyufit pre zacia-
tocnikov, je mozné ich absoltitne zjedno-
dusit, alebo naopak, aplikovat ich v pe-
dagogickom procese aj pri vyspelejsich
Studentoch. Skladacky predstavuju typ
otvorenej partitdry, ktora vedie realizato-
ra (Ci uz je to pedagog, Ziak alebo ,sku-
seny" interpret) k odkryvaniu vlastnych
danosti a schopnosti, no aj k odkryvaniu
nekonecénych moznosti, ktoré hudba po-
skytuje. Hladanie, ktoré partitiira na ceste
zaimprovizaciou a kompoziciou vyZaduje,
predpoklada , permanentn kreativitu,
emancipovaného cloveka so schopnostou
porozumiet, s predpokladmi k tvorivej
cinnosti, ktord (...) md viest k pokore,
integrite, tolerancii, pripravenosti...”
(Cardew, C.: Towards an Ethic of Impro-
visation. In: Treatise Handbook. Peters,
1971). Pre miia osobne nie je tato zbierka
len nejakou formou ,indtruktivne; litera-
tary". Su to artefakty, ktoré mozno v plnej
miere vyuZit aj v interpretacnej praxi. Pre
interpreta ¢i pedagoga vzdelaného v Stan-
dardnom systéme to vsak iste jednoduché
nebude. No prave preto st tu, aby sme sa
mohli nie€o nové naucit...

Andrea BALESOVA

Riaditel Statneho
komorného orchestra
Zilina vypisuje konkurz
na miesta

- 2. koncertny majster husli

- tutti hrac v skupine husli

- tutti hrac v skupine viol
Konkurz sa uskutocni

17. januara 2017 (utorok) o 14.00
hod. v sdle Domu umenia Fatra
v Ziline.

Pozadované vzdelanie: absolu-
térium konzervatdria alebo VS
prislusného smeru.
Podmienky, zoznam skladieb

a noty na www.skozilina.sk
Uzavierka prihlasok: 15. 1. 2017
Slobodnym uchadzacom moz-
nost poskytnutia ubytovania.
Prihlasky s CV zasielajte na
adresy:
petra.kovacovska@gmail.com
e.filippi.sko@gmail.com
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IvA BiTTOVA Solamente

' Milan Rufus
MucHA QUARTET natur all Jana Bezek, hudba

diriguje Robert Tistan
Bratislavsky detsky zbor
prednes Helena Kucharikova-Adamovi¢ova

N

BELA BARTOK ; P a St O r e]l a

viano¢na hudba

18.-19. storoc¢ia na Slovensku

29.11. LIPTOVSKY HRADOK 6.12. Bratislava + Slovensks filharménia
30.11. BRATISLAVA 7.12. Trnava ¢ Kostol sv. Jakuba
1.12. ZILINA
2.12. TRENCIN
3.12. BANSKA BYSTRICA
4.12. NITRA

9.12. Banska Bystrica ¢ Evanjelicky kostol|

12.12. Zilina ¢ Dom umenia FATRA

. | word premiere recordings [
Predpredaj: Dr. Hordk, Medena 19 a Laurinska 19 | www.drhorak.sk predajné siete Ticketportal a Predpredaj
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UZAVIERKA PRIHLASOK: /
10. novembra 2016 //

Ucast' na workshope je bezplatna.
Z
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Slovenské
narodné
divadlo

opera

Hudobné nastudovanie, dirigent
Rastislav Star

Zbormajster Pavel Prochazka
Choreografia Igor Holovac

Rézia Marian Chudovsky

Vytvarna spolupraca Jaroslav Valek
Dramaturgia Pavol Smolik

—

e il

UGinkuji Monika Fabianova, Ludovit Ludha,
Daniel Capkovié, Boris Prygl, Erina Akatsuka,
Valéria Staskova, Andrej Szabo, Peter Dedinsky

Spoluucinkuje orchester, zbor Opery SND
a Baletu SND a Pressburg Singers pod vedenim
Janky Rychlej

£n

PEUGEOT MAX FACTOR X

NASLEDUJUCE PREDSTAVENIA
12. novembra 2016 0 19.00 h
13. januara 2017 0 19.00 h

nova budova SND | Sala opery a baletu

HPERA VOLIS

Slovenské narodné divadlo je Statna prispevkova organizacia Ministerstva kultiry SR.  Vizual Marek Menke

WWW.SND.SK

®00

Vstupenky v pokladniciach SND

a online na www.snd.sk a www.navstevnik.sk
Rezervacie +421 2 204 72 289

alebo na rezervacie@snd.sk
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